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COROT 


C OROT fait penser a La Fontaine. Sous des feuillages 
nait leur art : source qui jamais ne s’epuise. Le 
bonhomme cherissait 

Les forSts, les eaux, les prairieSt 
Meres des douces reveries. 

Ainsi le peintre. Sans doute il ne peignit les animaux ; mais, 
a 1 a.telier, s’il travaillait a des branches, il croyait entendre 
un ecureuil croquant des noisettes. Il fut comme le poete, 
ingenu et la raison meme. Tous deux furent grands travail- 
^eurs. Tun cueillant un vers, le long des saules, ce matin ou 

i 

L onde etait iransparente ainsi qu'aux plus beaux jours ; 

1 autre, dans sa blouse blanche, peignant sans relache. Le 
pemtre fumait sa pipe, devant le motif; ses yeux etaient 
nierveilleux; mais, dans I'esprit, quelle finesse ! Son ceuvre, 
comme celle du fabuliste, ne semble pas compliquee; le 
monde y parait, tout seul, revivre. Corot, il suliit de savoir 
aimer un ciel, un vallon, une branche posee sur I’eau. pour 
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COROT 


admirer son talent. Son sentiment pent contenter les delicats 
et les simples. Mais dire sa technique, le situer dans rhistoire 
de Tart, c’est plus difficile que de decrire un des plus purs 
genies rustiques, peut-etre le plus pur, qui ait jamais vu le 
jour. II sut unir la douceur, la grace, la verity et sou vent 
la puissance, Ainsi que le bonhomme qui ecrivit Adonis et 
les Fables, il eut plus d’une mani^re. Ils ne semblent d'abord 
que copier ce qu’ils voient; puis ils vous font connaitre les 
raervehleux sommets de la po&ie. Dans la peinture de I'auteur 
de Castel Gandolfo ou de la Villa d'Esie, c’est comme dans 
les vers du podte de PhiUmon et Baucis. Quel naturel d’abord*; 
puis quelle grandeur! 

Dijd Vombre en croissant tombait du haul des monts... 

Le prestige de Corot c'est de ne pas nous enchanter seule- 
ment devant ses oeuvres. II fut grand peintre, donne des 
plaisirs de peintre et, cependant, de ses oeuvres, sort une 
secrdte musique. II disait d’un paysage ; « On dirait une 
phrase de Gluck. » On peut le dire de beaucoup de ses 
peintures. Elies restent en nous, cjmme un poerae ou un 
chant. 

L’avez-vous associd a quelque site ? Toujours, vous' 
le retrouvez. Avez-vous fait un voyage, quand deji decline 
septembre, a la limite d'lm pays de plaines et de montagnes ? 
La lumidre est plus ddUcate de briller, melee a la vapeur des 
ruisseaux. Les pampres s’attachent aux ormeaux et se relient 
au-dessus des prairies. On ddcouvre d’anciennes maisons de 
briques d’ou s’dlevent les fumees du soir. De grands C5q)res, 
sur une terrasse, descend une ombre sans tristesse. On peise 
k Poussin, k Claude Lorrain ; on revient a Corot. Parmi les 
maitres il est le plus virgilien. C’est surtout dans la nature. 
















COROT 


7 


quand on est loin de lui, qu’il est prenant de le constater, 
Deja, au dela d'une premiere ligne de montagnes toutes 
bleues apparait I’eclat de la neige ; une premiere neige d’au- 
tomne, tandis que, dans la plaine, les raisins achfevent de 
murir. Corot, pense-t-on, a rendu, seul, 1'eclat d’une neige 
sur une cirae. Peignait-il avec des perles pour, d’une touche 
l%^re, rendre, sortant d’lme vapeur, ce lumineux edat ? 
Dans ce paysage, on songe au pont de Nami. 

Qui ne s’est pas souvenu du paysagiste a Tivoli, I’a retrouvej 
combien de fois, sous le ciel de France. Si ce n’est pas aux 
champs, c’est dans les villes. Allez a Chartres, a Avignon, 
vous songez lui. Plus tard, au retour, regardez une de 
ses peintures. Vous Mes stupMait de la justesse avec laquelle 
d a mis un monument dans la lumiire. La verity et la 
po^sie sont rendues dans un ton pur qui n'est qu'a Corot, 
d une splendide ieunesse. Nous essayerons, en le regardant 
trayailler, de comprendre la qualite de sa peinture. De quoi 
ctait done fait son lyrisme ? 



S*il y a un art sincere, c’est bien celui de Corot. II sort 
tout droit de I'^tude de la nature. Le peintre commence ses 
tones, les pousse devant le motif. II les ach^ve dans son 
atelier. II se rapproche mieux ainsi de la verite. Ici, il ajoute 
touche ; ici, plus tard, ou rien. L’effet qu'il veut produire, 
il I'execute avec un metier si peu pose qu’il ne nous frappe 
pas. Le secret de cet art, U faut le chercher dans le cceur 
c^dide de Corot. Il n’avait qu’un d^sir : chanter la nature. 
L a-t*-il interpretee, c’est avec un vrai scrupule. Toujours 
il se souviendra du lieu ou il fait danser ses nymphes ; d’ail- 
leurs il les avait sans doute vues. Met-il des baigneuses se 
suspendant aux branches des saiiles ? C’est dans un site 
dont il a d’innombrables Etudes. Dans la deuxi^me periode 







































8 COROT 

de sa vie, il a beau composer de plus en plus, il s’appuie sur 
d’anciennes recherches, sur des dessins faits sur nature. 
Nous le verrons, a ses splendides debuts de Rome, dessiner 
avqc severite, ces cypres, ces architectures de briques qui 
retiennent la lumicre du soir. Cet art si delicat et si 
grand est sorti d'une copie attentive de la nature. Dans 
les premiers dessins de 1’artiste on saisit sa sincerite ; on 
n'est pas surpris que, plus tard, il ait force Berthe Morizot, 
son eleve, a recommencer, pour une erreur de detail, une 
copie qu’elle avait faite d’une de ses toiles. Chaque archi¬ 
tecture, chaque arbre, dans les peintures d’ltalie, c’est un 
document. La-dessus le lyrisme de Corot s'est epanoui. 

Remarquons une qualite de la poesie de Corot. Qu'il ait 
dit la beaute des sites de Rome, les chenes de Fontainebleau, 
I’Etang de Ville-d’Avray, il y a part out un bonheur aile et 
delicat dans les toiles de Corot. Partout le peintre nous 
entretient du plaisir que chaque site a donne a ses yeux, Le 
monde qu’il a vu, et qui existe, est etonnamment beau. 
Par la Corot qui est toujours pr6s de la nature et qui en 
cherche les purs rapports de tons et les lignes bien balancees, 
s’apparente a Claude Lorrain. Il est un remarquable harmo- 
niste. Les effets de lumiere auquel il s'est plu n'ont pas un 
caractere orageux. Il n’a rien d'un Ruysdael... Comme enfiu 
il difif^re de Delacroix ! Les deux grands peintres qui ont 
eu un genie lyrique au xix® siecle, ont etd bien opposes. 
Delacroix est dramatique. Peint-il un arbre {le chene fremis- 
sant et terrible, agite sur laluttede Jacob avec I'Ange), cet 
arbre est celui d'une legende grandiose. Chez Delacroix, poete 
epique, la couleur a un dclat fulgurant. Dans ses prodigieuses 
decorations, dans son plafond d'Apollon, quel lyrisme somp- 
tueux ! Sa palette inepuisable unit toutes les splendeurs, 
tous les eblouissements. Corot arrive, sans fievre, a une 
poesie qui n’est pas mo ins haute. C’est, entre eux, la meme 
difference qu’entre Virgilc et Shakespeare. Si Delacroix qui 
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fait aussi songer a Byron, fait penser a Baudelaire, Corot qui 
rappelle et La Fontaine et Virgile, est proche de Lamartine: 

Tout dortd peine au loin la, voile qui s’efface 
Blanchit en ramenant le paisible pioheur. 



Be ses famous ne mettons pas Tune au-dessus de I'autre. 
boutons les tour a tour. II a cree des chefs-d'oeuvre en pei- 
gaant le ciel de Rome; d’autres en evoquant des scenes 
iiiythologiques. Ses vues d'Avignon, ce sont de caressantes 
merveilles. 11 a montre le bord de 1’ eau, les prairies et les 
aymphes : autres chefs-d’oeuvre. Ses paysages, embellis par 
^ souvenir, ses crepuscules, ses aurores, c'est autre chose 
digne, quoiqu'on ait dit, d’admiration. Une humble Vue 
s Village dans le Morvan, la Roide de Sevres valent par 
d autres qualites. Elies ont Todeur de la terre. Enfin Corot 
^ peint quelques nus fort beaux et des portraits remar- 
quables et ses figures r ses etonnantes figures. Elies suffi- 
raient a sa gloire. Qui sait si elles ne sont pas celles de ses 
ou il atteint le plus souvent a une beautd sans defaut, 
il donne le plus de plaisir aux peintres. II a une place 
ort grande entre Priid’hon et Renoir. Enfin quelle etonnante 
uiversite dans son oeuvre et quelle riche unite. Son oeuvre 
^st immense. On I’etudie. EUe est plus variee qu'on ne 

1 imaginait. 

Ajouterai-je que le gout de Corot est parfait ? Fruit divin 
6 la lumiere de France' il ne I’abandonne jamais. Aucune 
vulgarite : toujours ce merveilleux naturel : la nuance et la 
simple grandeur. Ces qualites on les retrouve depuis les pre¬ 
mieres Vues de Rome jusqu’a la Rue de Douai, jusqu’a la 

ame en bleu. Ces toiles s'echelonnent sur plus de cinquante 
ans de travail. 
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COROT 



Camille Corot naquit le 17 juillet 1796. II naquit usur les 
genoiix des Muses », a dit Theophile Gautier. A quoi repondit 
le peintre, rapporte son parfait biographe Moreau Ni^la- 
ton ;« C'est la pure verite. La boutique de la belle dame a tou- 
jours ete le rendez-vous des graces.»Le magasin de modes de 
Corot etait situe rue du Bac, en face le^Pont-Royal. L'en- 
fance de Corot, la figure de M. Corot, le pere, bourgeois tel que 
seul Balzac en a peint; les annees de college a Rouen; les 
annees que Camille passe ensuite, commis drapier, d'abord 
chez un marchand de la rue de Richelieu, puis de la me Saint- 
Honor^, tout cela, grace ^ Moreau Nelaton, nous est bien 
connu. Nous voyons Camille acheter sa premiere boite 4 . 
couleurs et tacher plusieurs pieces de drap. II fut un detes¬ 
table commis, comme il avait ete un mauvais eRve. II lisait 
jadis, en cachette, au college, Daphnis et Chloi ; chez son 
patron, il dessinait sous le comptoir et s'attardait, sur les 
quais, a des croquis, s’il allait faire quelque course pour le 
magasin. Il fut ainsi drapier de 1817 a 1821. J’aime beaucoup 
cette scene ou M. Corot, le p^re, dit a son fils qui a deja 
vingt-six ans; « Camille, il faut prendre un etat » et Camille, 
de repondre, dans une audace desesper^e, lui, le timide : 
« Eh! bien... je veux etre peintre. » Du coup, la tdnacite 
de M. Corot commen^a a etre ebranlee. Cette longue resis¬ 
tance du p 4 re avait eu un bon cote. Camille, jeune drapier, 
avait eu toute son independance pour reflechir. S’il frequente 
un jour les ateliers c'est, pour apprendre, seul, ce qu'il veut 
savoir. Il evita de preparer le prix de Rome. Chez MM. Cle- 
rambault et Ratier ses patrons drapiers, Camille n’avait 
pas perdu son temps. Le petit commis savait qu’il voulait 
^tre paysagiste. 

En 1822 la soeur de Corot mourut. Son pere, le prenant 
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pour aussi incapable d'etre peintre que de mesurer du drap, 
se resigne a lui donner quinze cents livres de rente, provenant 
de la dot de sa soeur. « Je crus, dit Camille, en quittant mon 
pere, que les flammes sortaient de mon chapeau. » 

Le soir meme, Corot travaillait au bord de la Seine; les 
ouvrieres de sa mfire dtaient venues le voir peindre. Le len- 
demain, il rejoignit son ami Michallon qui revenait d'ltalie, 
ayant eu le prix de Rome pom* le paysage. Chose admirable, 
pour qui connalt ses sombres peintures, Michallon recommanda 
^ son camarade de regarder avec soin et d’exprimer sa vision. 
Mais 1822, c'est une grande epoque. Que d'id^es nouvelles, 
on peinture comme en poesie ! II n'y a pas longtemps qu ont 

paru les Mdditations de Lamartine. 

Michallon mourut peu aprds. Camille entra dans 1 atelier 
de Victor Bertin. Les conseils de Michallon qui avait fait 
faire a Corot son premier dessin sur nature, 1 enseignement 
de Bertin, conservant les formules du paysage imitees de 
Poussin, voila ce qui contribua a la formation de Corot, 
mais deja maitre de dominer des influences diverses. S il 
est capable de regarder la nature avec passion, il ecoute aussi 
les IcQons de Bertin ; sans quoi il n'eut, plus tard, fait des 
tableaux comme Howere tt les Bergefs. Ainsi il ne rompt 
pas avec I'esprit du xvii® siecle, transmis par les ateliers. 
D’ailleurs, s'il n'avait ete que I'homme de la nature qu’il 
s’est souvent flatt6 d’etre, pourquoi voudrait-il bientot aller 
a Rome ? 

Le jeune homme travaille avec achamement. Va-t-il au 
mus 4 e ? il dessine une jolie copiste, Sur les quais il etudie 
nn arbre, un ciel. En 1822 il est a Rouen ou il peint des piliers 
de portes, un saule, une prairie. Au retour il frequente de 
nouveau chez Bertin. Puis, ce sont trois ann^es ou, sans 
cesse, il s'efforce de dire sa ch^re nature. Le soir, il va au 
theatre. Comme Stendhal il adore le Bel Canto. Quelques 
jolies ouvrieres de sa mere ne le laissent pas insensible; 
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12 COROT 

seul, son art le passionne. Le printemps revient. II dessine 
des bouleaux. Des 1823, il peint a Ville-d’Avray. 

Depuis 1817, M. Corot avait achete une maison a Ville- 
d’Avray. Camille, commis drapier, y etait venu souvent rever. 
L’ombre des bois, les etangs, la jolie lumi^;re du ciel, il apprit 
la, a les aimer. La fenetre ouverte, dans sa petite chambre, 
il attendait de voir venir le jour; il regardait les nymphes 
sortant des branches pleines de rosee. 

Corot, commis drapier, il y a deux ans encore, I'an prochain 
va partir en Italic. En attendant il ne se mele a aucun groupe 
de jeunes novateurs. Il ignore les combats, les vives discus¬ 
sions. L'influence de I’licole anglaise de Paysage dont Dela¬ 
croix fait grand cas ne I’atteint pas. Il n'est pas un intellectuel 
torture par de grands probl6mes, Que pensait-il des maitres ? 
De Titien, de Rembrandt, qu’il adora plus tard ? line s’em- 
barrasse pas de magnifiques admirations. Son esprit est fait 
d’une robuste sagesse. Ce qu’il doit apprendre, il apprend. 
Chez quels peintres ? L’amour de la nature n’enseigne pas 
tout; meme Corot, fils de Jean-Jacques, mais parfait et 
honnete bourgeois, dut regarder quelques peintres. 

Il avait fait une copie d'un tableau de Vemet. Parmi 
les tableaux qui I'ont sans doute influence, il faut mettre : 
Le PoiUe Rotto et la Vue du Chateau Saint-Ange. Dans ces 
toiles la fermete du dessin est enveloppee dans une douce 
lumiere doree que nous retrouverons dans les premieres 
oeuvres de Corot. Les toits, les maisons sont merveilleu- 
sement en place ; tous les details sont delicatement 
observes. Rien qu'a Tagitation des linges qui battent sur 
le pont en mine on sent la force de la brise. Ces paysages 
d’automne si bien composes, dans une exquise atmosphere, 
mettent tres haut le talent de Vernet. Corot, s’il les 
admira souvent, regarda souvent aussi les oeuvres de 
Claude et celles surtout qui se rapprochent d’une vision 
directe de la nature. Plus loin, nous verrons que Corot 
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c o R 0 r 

n atteignit peut-etre pas ^ la majestueuse grandeur de Claude ; 
mais, pret de partir en Italic, il est nourri de la pensee du 
plus magnifique des paysagistes fran^ais. Ce merveilleux 
tableau du Lorrain, le Campo Vaccino, a du donner envie 
a Corot d'aller, a son tour, peindre ces motifs. Comment 
n’eut-il pas aime cette vue du Forum avec ces edifices si 
purement dessines, ces tons chauds de briques qui vont de 
Tor au vermilion ? Corot, en arrivant en Italic, saura les 
secrets qui Rent les dels aux edifices et la beaute d'une 
barmonie coloree, ou tous les details participent a la riche 
ampleur d'une composition. 

Corot, paysagiste, eut enfin des precurseurs immediats. 
If va exprimer ce que Ton sentait deja autour de lui, 

J 1 s'apparente a Louis Moreau. Plus encore a Bidault. 
pres de quarante ans avant Corot, Bidault, bien plus que 
Michallon qui peignait avec un affreux bitume, pourrait bien 
dre le vditab^le initiateur de Corot. Son art a un sentiment 
tr^s direct et tres pur du site qu'il veut representer. Sa vue 
du lac de Cdano, avec des reflets azures sur les pentes des 
niontagnes, la plaine toute couverte d’arbres, de villages 
de briques rousses, aux toits roses et fumants, annonce 
certaines oeuvres du peintre de Tivoli. Corot, de suite, pour- 
tant, eut une grandeur, un elan et une legcrete que ne connut 
jamais Bidault. La plenitude de I'accent, le chant produit 
par I’accord du sentiment et des tons exquis, c’est le propre 
de Corot. Mais Bidault ne lui fut pas inutile. C'est avec raison 
que les conservateurs du Louvre ont mis les peintures de 
Bidault non loin de la Trinitd des Monts, On voit d’ou Corot 
6st parti; on mesure mieux son genie. En 1825, Corot est 
au carrefour des traditions classiques conservees par Vernet 
et de I'etude directe de la nature entreprise par Bidault. 

Enfin, demandons-nous quels maitres etudia, avant son 
depart pour ITtalie, le futur grand peintre de figures ? On 
a de lui, datant de ses debuts, des dessins a la mine de plomb 
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ou, volontairement, le peintre etudie les visages a traits 
minutieux et aigus. Un de ses premiers dessins ressemble a 
un dessin de Clouet, ce qui peut paraitre etrange a ceux qui 
ne sont sensibles qu'au caract^re nuance et ondoyant du 
subtil manieur de la lumi6re que fut, plus tard, Corot. Mais 
son genie fut toujours d’une surprenante diversite. « Detestant 
le cWque », comme il Ta ecrit, il devait gouter les anciens 
maitres frangais qui enseignent a dessiner des yeux, la ligne 
d’un nez, le pli des levres avec une precision sans pareille. 
Que David ne lui ait ete etranger; c’est aussi evident. Plusieurs 
petits portraits peints alors sentent une influence davidienne. 
Sans doute le Corot, nuance, charmant, des figures s’en eloigna. 
Pourtant, plus tard, regardez la Femme d la Perle et le por¬ 
trait de Recamier. La couleur est posee un peu sembla- 
blement. Influence assez vague comme toutes celles que 
Ton trouve chez ce grand genie que fut Corot. N'est-il vrai, 
me dira-t-on, qu'il a aussi regarde Prudhon ? Une remarque 
nait de suite : Corot jeune n’etudia que des maitres frangais; 
aussi bien le paysagiste que le peintre de figures. Bien plus 
tard il fut influence par Van Goyen et Ver Meer. 

On a un portrait de Camille par lui-meme, un peu avant 
son depart pour I’ltalie. Il avail voulu laisser de lui un sou¬ 
venir a ses parents. Il apparait, la palette a la main, avec 
un visage energique, des yeux volontaires et doux, des levres 
sensuelles. Ce portrait, precieux puisqu’il fixe les traits de 
I'artiste, au moment ou il est sur le point de donner ses 
■premiers chefs-d’oeuvre de paysage, a une autre importance. 
C’est une des premieres belles figures. Il est peint avec xme 
reelle surete. Les volumes sont solidement mis en place. 
La pose de la couleur indique le peintre ne. La decision se 
voit aussi bien dans le modele du visage que dans les har¬ 
monies sourdes de gris, de jaune efface, du rouge du vete- 
ment. 
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Le joli voyage que celtii de Corot dans cet automne de 
1825. S'arr^te-t-il ? Ici, il fait un dessin ; la, une etude. 
Connaitre Rome, U en a si longtemps rev^! II accomplit le 
Voyage que Claude et Poussin ont fait avant lui. Voyez 
par la comme Corot se relie a la tradition. Aucun des grands 
paysagistes du xix® siecle, Rousseau, Millet n'ont ^te tentes 
par ritalie. Corot avait bien eu le coeur serr^ en quittant 


son p^re, sa mere, la bonne Fanchette et ses jolies amies de 
la rue du Bac; mais il fallait qu'il allat voir la lumiere de 

Rome. A la fin d’octobre, il arrive. De suite, il songe a aller 
peindre. 

Le voyageur n’est pas bien presse de visiter les musees. 
11 n'est pas comme Ingres qui, vingt ans plus tot, se pas- 
sionna a ^tudier Raphael. Quarante ans plus tard. Degas y 
travaillant, se souviendra de Poussin. Corot, c'est im poete de la 
nature ; il porte une ame candide, douce et radieuse. Quelques 
05 q>r^s dans les jardins, le Colisee, le Forum et le ciel, voila 
oe qui lui plait. D^ja il est au travail. Entre la nature et lui, 
il n'y a le souvenir d’aucun maitre. Il peint avec son intui’ 
tion, avec sa raison aussi. Il a une lucidite instinctive. Cette 


sereine lumiere, il veut en dire la douceur. Il n’apporte pas 
tf ^^oories ; il n'a pas de formules dont il soit I’esclave. 
11 a. I’ingenuite d'un primitif ; il est timide, il est scrupuleux ; 
il devient audacieux. Il va se contenter pour satisfaire son 
enivrement de choisir de beaux motifs. Il les mettra bien en 
place; U ne se permettra pas une inexactitude. Les briques 
antiques, les arbres, la lumiere et les ombres, il les copiera 
telles qu’il les voit. Mais il est poete; il aper^oit le monde 
out baigne d'un tendre enchantement; il revolt les images 
avec des yeux d’une delicatesse surprenante, et il en fait, 
n coup, des toiles riches et fideles. La lumRre qui brillait 
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dans ce mois de novembre 1825, il I’a conservee a jamais. 
Elle garde son inalterable eclat. II est difficile de dire ce qui 
crde ce tendre rayonnement. 11 y a quelque chose de divine- 
ment jeune dans cette limpide interpretation que Corot 
ajoute au motif. Cette enveloppe a peine ondoyante, cet air 
diaphane, ces ombres qui ne sont jamais dures, comment 
tout cela est-il produit ? Devant la vue de la Triniti des 
Monts nous essayerons de comprendre par quels moyens 
picturaux ? 

Que cette application de Corot a copier le motif avec ses 
jeunes yeux sinceres ait fait rire les eleves de la Villa Medicis, 
quoi d'etonnant! II voulait peindre les sites, tels qu’il les 
voyait. Ce sont justement les admirables petits paysages 
que possede le Louvre. Nulle part I’artiste n’apparait aussi 
bien avec ses qualites toutes pures. Elies sont emouvantes; 
c'est le debut d’un maitre, soudain en pleine possession de 
tous ses moyens. Des que Corot, a la fin de 1825, prit un 
pinceau, il fit des chefs-d'oeuvre ; il n’eut pas a se d^couvrir. 
II n’avait besoin que d’etre sous le ciel de Rome. Il executera 
sans doute, au cours de sa longue vie, d’innombrables oeuvres 
magnifiques ou toujours il exprimera la noble poesie de la 
nature ; il peindra ainsi jusqu’a soixante-dix-huit ans. Il ne 
creera pas d'oeuvres plus belles. Quelle serie merveilleuse que 
ces peintures d'ltalie. Il y a trois ans, Camille mesurait 
du drap! 

Ce qui emerveille dans ces oeuvres peintes par un debutant 
de genie, c’est I’extreme exactitude des « valeurs » et, en 
meme temps, leur legerete. On sait que I’artiste commen9ait 
a tracer avec beaucoup de soin des dessins a la mine de 
plomb : vrais dessins de primitif. Peu de lavis comme ceux 
de Claude, ou deja semble naitre For de la lumiere. Corot 
quand il dessine — il ne fera pas toujours ainsi — ne cherche 
pas la couleur. Il etudie delicatement les lignes du paysage. 
Un croquis de Corot quand il veut, en Italic, rendre le con- 
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tour d’un monument, la forme d’une vallee, est exact comme 
un dessin d’lngres. Regarde-t-on ces dessins, on comprend 
tjue I'artiste ait eu une telle horreur « de 1’^ pen pres ». II 
Arrivait ainsi a determiner tous les plans du paysage sans 
chercher un effet d’ombre, de lumiere. 11 est loin aussi des 
sepias de Poussin ou, sous des coups soraptueux de pinceau, 
eoulent des fontaines, jouent des amours, palpite la royaute 
des feuillages. Durant ces trois annees d'ltalie, Corot apprend 
^insi I'^tablissement des contours significatifs. II deviendra 
^pte a delimiter d’un trait, une coUine, un nuage et a savoir 
^Juelles valeurs seront inscrites dans ces fines donnees cur¬ 
sives. Bientot, d’une seule ligne, il indiquera un terrain, d une 
9-utre, un ciel. Il,appliquait son precepte : « II ne faut laisser 
d indecision en aucune chose. » Oliviers, maisons de la campa- 
gne romaine, sous-bois de Tivoli, il note avec mnour la figure 
de chaque chose. Ensuite, il peint; il pent laisser aller son 
genie. 11 pose alors des tons qui sont comme des fieurs et des 
fruits nouveaux. Il y a, la-dessous, un fameux travail. 


Q 

Quand on s’est rendu compte de la qualite du dessin de 
Corot, dans ce beau temps du premier voyage d Italie, on 
penetre mieux dans sa peinture. Partout, dans cette exquise 
sme, on retrouve cette parfaite mise en page des sites repre- 
sentes. Jamais dans ime toile on ne pourrait en decouper 
une autre. La just esse des valeurs atteinte comme en se 
jouant, va de pair avec I’exquise purete de la couleur. Tout 
est en nuance. Corot, ne au bord de la Seine, porte partout 
<^ette distinction qui est dans le ciel de Paris. Il fuit la somp- 
tueuse splendeur ou se serait complu un Chateaubriand, 
s’il avait pris une palette. Tous les tons, meme les plus chauds, 
sont dans un imperceptible ' enveloppement. Les cypres 
uiontent dans un ciel transparent. Les arceaux du Colisde 
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sont d'tm rouge exquis; ces rouges s’appuient sans brus- 
querie sur des verts ; ces accords de couleurs fondamentales, 
d'ailleurs tr^s rompues, cbantent dans une gamme grave et 
tendre. Ces verts des arbres r&ument la science du coloris 
de Corot. Tous varies sont ces verts et jamais aucun, meme 
au premier plan ou ils sont d'un emploi si scabreux, n’oublie 
de jouer delicatement son role. Or, qui a tenu un pinceau 
sait combien des verts r^unis a d'autres verts sont difficiles 
k manier. Corot les assemble; on dirait un concert de flfltes 
et de hautbois. Quant a la relation de ces verts, qui cbantent 
a demi-voix, des tons bruns et chauds des miirs, d'un ver¬ 
milion brise qui garde un eclat, d'un pourpre att^nue, Corot 
y excelle. II fait sur ces harmonies, flotter une transposition 
de la lumifire, pleine de vie, malgre le style dont elle se revet. 
II a toujours decouvert le point ou la precision du dessin 
doit s'attenuer dans Tatmosphere, 

Regardons un tableau de cette epoque, Voici la Frame-' 
node du Poussin. Le site ? Les bords du Tibre dans la cam- 
pagne romaine ; un paysage desert ou, deux si6cles avant, 
le grand Poussin allait observer la nature. La Pronienade 
du Poussin ! Corot a peint le lieu avec une visible adoration, 
C'est dire combien cet esprit independant qu'^tait Corot 
et qui croyait marcher seul dans son art, etait n^vement 
nourri de tradition. Admirons ces recherches enlevees et 
d^finitivement ecrites. Quelle vie dans la sensation! Tout 
ce qui compose le paysage est finement enumere; chaque 
coup de pinceau temoigne du plaisir de peindre; il n'y en 
a pas un qui ne soit significatif. Sur des coteaux lointains, 
on peut compter, indiqu^s d’un rapide accent savoureux, 
les toits des fermes perdues. Chaque buisson fut peint, avec 
un veritable regal. Petites touches inteUigentes ajoutees les 
unes aux autres, sur une toUe tres fine, avec un pinceau 
tres fin. Les details sont d^licieux. Nous refeusons la Pro¬ 
menade du Poussin. On passe de legers gris bleus a des gris 
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exquis, k des ocres sounds et richfis. On suit ie detaH 
de ces tons maanc^. Sux ehacun cm se repose, pour aider ^ 
iHi nouveau plaisir, Mais cette peinture, belle en soi, e'est 
anssi une trame qui exprime une composition de sentimentsw 
Le tout est ins^arable. D’une belle peinture sort une belle 
poesie. Le soir descend; on sent le silence dn paysage; oa 
ii entend dans la campagne romaine que le bruit du fieuve 
dans la toile, d&rit un splendide mouvanent, dont 
1 animation traverse les premiers plans fi^rement simpHfi]^ 
Maintenaut, si caressant qu'n soit,. aucun detail n’arrete 
plus. Dans cette mati^re color^, des nuances innombrables 
juignent, font une composition qui exprime ime grande 
P^^isee. On a les joies que donne une ^tude, et celles qu'ap- 
Porte un tableau. Corot unit la fraicheur de la pochade sur 
nature et I'unite dans la composition qui ne p^t naitre 
dans le recul de TateHer. 

Un des tableaux les plus interessants a 6tudier, parce qu’E 
penuet d'approcher de tr^ pr^s le faire de Corot, e’est la 
de la Triniii des Mortis, prise de la VUla Medids. C’^t 
des plus recentes oeuvres du peintre entries au Louvre ; 
predeuse acquisition I Certaines parties du paysage sont 
achey^es,. d'autres non. Corot ne peignait pas eomme dans 
^ suite, quand il fera, par exemple, le souvenir de Casid 
f^ndolfo, pdriode on nous savons qu’aucun point de la toile, 
son travail, n’etait plus pousse que 1 ’autre. Id, dans 
Cette Trinitd des Mortis, regardons les passages qui ne sont 
encore faits. Nous y saisirons le premier travail. Par 
couleur tellemait d^lay^ qu'elle a couM, le mouvement 
terrains, des premiCTes assises a ^te rapidement dierch^ 
^^s un rapide frotti. Premier travail tr^ sommaire, Han<; 

ton lave, un peu au-dessous de la nuance a obtenir, et 
oujours plus ou moins mdange d'un peu de blanc. Sur ce 
essous transparent qui montre la toile, I'artiste est revenu. 
ors, dans le ton exact, I’lm apr^s I'autre, il a peint ebaque 
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detail. Au travers, la premiere couche, par petits intervalles 
visibles, joue son role, servant d’appuis aux nouveaux accents. 
Plus tard, des mois apres, peut-etre, d’autres accents seront 
pos^s. Un jour, I'un ; un jour, Tautre. II faut si peu pour que 
le motif chante. Corot, nous le savons, commen9ait une 
peinture par le ciel. « Quand le ciel est fait, c'est I’essentiel, » 
dit-il quelque part. Dans celui de la TriniU des Motds qui 
est d'une finesse encbanteresse, blond et vert pSle, il ne 
reste d^jk rien a reprendre, tandis que les terrains des pre¬ 
miers plans ne se devinent que comme des projets. L'ceil 
revient toujours a cette nue d'un vert emeraude et d’un bleu 
de cobalt trds ^tendus. Ce sont bien la jeunesse et la douceur 
d’un matin dits dans un art sans fatigue. On sent, k examiner 
ce tableau, dont des parties sont a I’etat d’esquisse, avec 
quel plaisir, dans les morceaux achevds, les monuments sont 
pos^s. Que Ton songe k la difficult^ d’exprimer la forme 
dans cette delicate lumi^re qui ne prete pas aux grandes 
oppositions et n'augmente aucune ar€te des contours. Corot 
utilise d'infinies nuances. Certains murs sont laiteux et Ton 
ne salt s’ils resolvent la lumi^re ou si elle se d^gage d'eux, 
Les beaux murs peints k la chaux, sous un ciel d’ltalie ; 
d’autres murs sont traites dans de riches et tendres Ue-de- 
vin. Les tons ardents sont attenues, mais restent forts. 
Ainsi de riches fleurs, sous de la rosee. On pourrait, si 
I’on faisait abstraction de I’ensemble, smvre par le detail 
la pose de ces tons exquis, si subtilement assembles. On le 
pent; on prend ce plaisir. Mais, tout a coup, quand nous 
avons admire ce travail amoureux et sincere (ne sommes- 
nous pas devant le motif ? Corot ne vient-il pas de peindre 
^ c6t6 de nous, tant la mati^re est restee jeune ?), voila que 
la grandeur du sentiment nous saisit; la lumi^re sourit sur 
ces monuments, sur cet horizon de Rome. 
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Bel art qui sort d’un labeur achame. Corot, toute sa vie, 
sera un prodigieux travailleur. Parfois il se decourage. II 
ccrit en mars 1827 : « Ne fais jamais de peinture si tu veux 
Vivre tranquille. » II ecrit encore : « Aujourd'hui, nous 
nous flattens; nous nous regardons comme des genies 
superieurs (ce qui prouve que Corot avait une juste idde 
ne sa valeur) ; demain nous rougissons de nos ouvrages; 
nous ne sommes capables de rien. » Corot d'ailleurs etait 
nn artiste serein. II ajoute vite : « II ne faut pas s’affecter 
ne cela. » II ne pouvait etre longtemps inquiet; il n’y avait 
pour lui de joie que dans le travail: ensuite il prenait garment 
vie. L’existence d'un sage, content de son sort et qui, 
chaque jour, jouit de la lumiere, la belle lumi^re que le destin 
nonne aux hommes, ce fut le destin heureux de Corot. Son 
coeur loyal fut, comme son oeuvre, simple et plein de gran¬ 
deur. Est-il grand artisan ou grand poete ? Il est les deux 
^ la fois. 

Nous ne pourrons pas suivre Corot durant toute sa longue 
de travail. Tachons cependant d’imaginer ses journ^es 
®n Italic, quand tant de chefs-d’oeuvre naissent sous ses 
digts. S’il n'4tait si loin de ses bons parents, cette vie a 
tvome serait exquise; et I’ete, quand il quitte Rome, quels 
^dis merveilleux encore ! Il est tantot a Ariccia, a Frascati 
^ Tivoli. Quel enivrement de travailler dans ces lieux ! 

A Tivoli, Corot se plait au bord des cascades. Il y a dans 
ds champs de beaux vestiges d'antiquite ; les jardins du 
cardinal d'Este sont magnifiques ; ils descendent en terrasse, 
cues par de nombreux escaliers. Il y a quantite de fontaines 
^ de jets d'eau. Pourrait-on rever un site ou il soit plus doux 
e travailler et, le soir, de boire des vins excellents, de manger 
u gibier exquis que Ton a en abundance et k bon marche. 
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A Albano il y a le meilleur vin du pays ; tous les grands sei’ 
gneurs romains y ont eu leur -vigne. A Tivoli, Corot, nous dit 
Moreau, est a I'auberge de la Sibylle. Meme vie de travail 
et d’amusement, la joum^ finie, a Papigno, village suspendu 
sur les Oliviers. A Nami, Cortrt peint le magiiifique paysage 
que Ton voit a la collection N^laton; il pose avec volupt^ 
de beaux gris, de beaux ors, de beaux bleus dans une pate 
qui semble quelque bel CTiail. Quelle difference entre la 
vie-de Corot dans la Sabine et celle d’un C&anne qtu, devant 
la Saiirte-Victoire, pour une joie, connut tant de tourments. 
A Frascati Corot delaisse les somptueux jardins du prince 
Borghtee; la encore il trouve des cascades, le contour des 
montagnes, d’atndens toits. 11 en tire de petits tableaux : 
6temel enchantement de I'oeil. H fait marcher de pair la 
solidite de la matiere et un dormant ^quifibre entre le ton 
local et les reflets. Il peint presqu’autant de chefs-d’oeuvre 
que de toiles. Ces lieux lui versent rinspiration. Il regarde, 
an lorn, Rome que Ibn aper^oit a travers des palissades 
de myrtes et de lauriers. Phis qu'aux temple de TAmour 
dont Fragonard eut tire de merveilleuses sanguines, il preffere 
cependant un bumble village, devarrt le divin horizon, et 
le contour de pures montagnes et la caresse de la lumide 
dternelle. A liiorizon, on devine souvent la mer. 

Aprd ses sdjours a Rome, a Tivoli, Corot gagne Naples. 
Regardons la belle Vw du Vdsuve de la collection Nelaton ; 
elle est de cette epoque. Plus un Corot est petit de format, 
plus il gagne en dendue. Il prend une toile reduite et il y 
fait tenir unc grande montagne qui baigne dans le c'iel. ‘La 
couleur glisse, legde et brillante. Dessous, le blanc de la 
toile eclaire 1^ gris transparents des nuages; des coulees 
fl^Iicates de couleur, ce sont les nuds, sortes de nacres 
posees sur des fonds aussi doux que des rayons tamisd. 
L'ceuvre est-elle peinte sur papier •? Corot utilisa, nous le 
savons, souvent du papier, afin d'bbtenir des tons ^claird 
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par la blancheur transparaissante d’un dessous plus delicat. 
De Naples Corot gagna Ischia. La beUe ile I'inspira comme 
elle inspira Lamartine ; mais, toujours, dans les peintures 
Qe cette epoque, on revient a ce paysage du Vdsuve. La 
montagne est grise; la nue grise, d’un autre gris, II y a 
quelques taches d’un bleu assez sourd sur la mer qui porte 
line voile d’un blanc a peine touche. On dirait une fleur 
d’amandier, quand elle tombe en fevrier, pr^s d’un beau 
golfe... Nul art, tout en respectant les volumes, ne fut a6rien 
3 -vec plus de finesse. 

Corot a raison; il ecrit a un aini : « Lorsqu’a Paris, vous 
verrez ce que j’ai fait, vous m’en direz des nouvelles. » Trois 
ont passe... II retoume, s’arrete a Assise et ^ Venise, 
Au retour, comme a Taller, il ne cesse de travaiUer. Au prin- 
temps de 1828 il a revu le ciel de Paris, la maison rouge qu’ha- 
bita Roland, et aussi ses parents, Corot qui vend 
elegantes des chapeaux caleche, et les jolies grisettes 
de la rue du Bac. Il a de nouveau respire Todeur des bois de 
Ville-d ’ A vray. 


a 


Ville d’Avray, c’est la qu’il re joint sa chere d^esse, la 
nature. Il y peint, au retour d’ltalie, sa premiere toile : un 
chemin qui descend a Tetang. Puis, tout Thiver, il s’enferme 
Qatis Tatelier; il prepare les tableaux qu’il exposera au 
balon, si I’on veut bien les recevoir, car, souvent, ses toiles 
sont refusees. Il rend un site avec fidelite, il Tentoure aussi 
^ une fiottante poesie. Il compose ainsi, de souvenir, une Vue 
we la flace Saint-Marc. Au printemps il dit de nouveau adieu 
u 1 atelier. Il attend h peine la naissance des feuiUes. Quand 
es fleurs des pommiers parent la campagne, comme des 
ouquets de fiancee, il dit son salut a la terre. Dans un vallon 
|lui lui plait il plante son chevalet. Est-il las ? Il pousse plus 
<^in. A Dunkerque, toute une saison, il travaiUe d’apr^s des 
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bateaux de peche. II a rendu le ciel de Rome ; il peint le 
nuageux ciel normand. Cette facilite apparente temoigne 
d’une constante application. 11 peine, corrige sans repit. 
Sans cesse il veut presser de plus prds la verite ; il est possede 
du besoin d'etre sincere. 

Toute cette periode, de 1828 a 1834, comprise entre son 
premier et son deuxRme voyage d'ltalie, se passe dans ce 
travail constant. A I’atelier, s'il ne fait pas revivre un sentier 
profond dans les herbes, il se remet a ses etudes de figure. 
Tour a tour, posent devant lui ses amis Osmond, Clerambault, 
le neveu de Katier, marchand de la rue de Richelieu, ou il 
compta des metres de drap. Que Corot ait dtudie David, 
ces portraits, bien differents de ceux qui suivirent, le montrent 
,avec evidence. Ils sont d'un realisme tres pousse et d'un 
contour presque sec. Capable d’exprimer la laideur pleine 
de caract^re d’un modele, Corot se plait mieux cependant a dire 
la beaute d'un visage feminin. De 1830 est ce dessin d'apr^s 
une jeune fille de la famille du peintre. Il ressemble a un 
beau croquis de Raphael. Si Corot ne s'etait pas montre 
sensible a Rome, aux grandes compositions de TJ^cole 
d’Athenes, il avait su voir une figure de Raphael. Plus qu'un 
dessin d’Ingres celui de Corot est rempli de cette grace parfaite 
dont on voit Torigine. Il y a une divine beaute reguIRre dans 
I'admirable ovale de ce visage. C’est une des plus pures 
figures de Corot qui en a pourtant laisse de si delicieuses, 
Ce qui emerveille chez Corot c'est qu'il tient toujours en main 
les diverses formes de sa sensibilite. Ce dessin est de 1830 ; 
la Dame en Bleu de 1874. 


Q 

Nous avons vu jusqu'ici Corot peindre directement la 
nature et, dans son atelier, serrer de pres le souvenir qu'il 
avait des paysages. Cependant U avait deja compose a Rome 
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<ies tableaux arranges suivant les preceptes de composition 
classique o^ il cherchait, tout en etant fiddle au motif, de 
produire de grands effets d’ombres et de lumieres et d'aug- 
inenter les heureux balancements des lignes d'un paysage. 
Kous avons parle du Pont de Narni, peint sur nature ; c'est 
celui. de la collection Nelaton ; mais Corot avait peint, en 
s inspirant du mdme sujet, tout en le modifiant, un site 
^on moins beau, congu suivant I'idee chere a Claude, ou, 
<ians Tarrangement des arbres imagines, puisqu’ils n'existent 
P35 sur nature, il cherchait, donnant des appuis d'ombres 
^ certaines parties, dclairant mieux d'autres, a creer une 
harmonie en soi, imposde au motif, permettant d'en donner 
idee, aussi bien et mieux qu'une etude directe. Par la 
Corot que les impressionnistes ont pu aimer plus tard, s'appa- 
rentait aux maitres classiques. Nulle part, on ne retrouve 
^leux cette grandeur inteUigente qui domine le sujet et ce 
sens de la composition, arbitres de la place que chaque partie 
oit jouer, que dans le magnifique tableau de la Route de 
^ontaineUemt. Cette route dans les bois, ces arbres pesants, 
ces bucherons sciant les arbres, ce chariot qui passe un gue, 
ce n'est plus un ^phemere aspect des choses eternise par le 
alent du peintre. Il y a un travail de I’esprit qui s’exprime 
une puissante composition. L'artiste dit la foret et I'idee 
e la foret. C'est une des grandes oeuvres de 1830. On trouve 
ensemble une unite de pensee, une grandiose inspiration et 
^ne science qui montre que Corot avait regarde les maitres. 
est un des sommets de I'ceuvre du peintre, comme, plus 
le Port de La Rochelle, Mais ou un autre aurait trouve 
formule k exploiter, il n'en est pas de meme pour Corot, 
^^re nature I’appelle ailleurs. Il a travaille k Chartres 
u, bon bourgeois, qui n’aimait pas la fusillade dans les rues, 
avait amend la Revolution de 1830, Il travaille en Bour- 
ogne en Nivemais. Il peint le ciel de Rouen. Celui de I'ltalie 
Ppelle encore. Il repart en 1834. 
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II gagna h. ses sejours d'ltalie une noblesse dans la com* 
position et toujours il y retrouva cette lumiere dor6e, rem- 
plie de precision et de poesie. Sans ses voyages, Corot aurait 
pu ^tre un joli peintre rustique ; un Daubigny ; mais en Italic 
il revolt la terre de Virgile qu’il n’a cess^ de lire, ainsi qu’en 
t^moignent ses carnets. Cette fois il n’ira pas a Rome et a 
Castel Gandolfo oii il a laiss^ son souvenir qui monte comme 
un beau chant; le voyage sera plus court. Voulez-yous mille 
anecdotes charmantes ? Prenez Moreau. Son recit ne se peut 
resumer. Corot part avec son ami Grand] ean, joyeux vivant, 
ami des meilleurs vins. On s'arrete en Bourgogne, et aux 
bons clos. A chaque instant, on laisse la diligence. Halte a 
Lyon et a Marseille. On muse et I’on suit la cote. Corot tou¬ 
jours dessine et peint. A Genes il peint, au bout de la ville, 
I'horizon des Apennins. C’est cette vue que Renoir trouvait 
aussi belle qu’un Titien. De suite, il a retrouve cette grandeur, 
cette maniere chaude et douce dont jadis il connut le secret 
en Italie. Il fait marcher ensemble la splendeur mesuree et la 
delicatesse. Sur la terre qu'il aime, Corot, fils de Claude, 
travaille avec une certitude sans defaut. A Pise, il fait des 
croquis d'apres Orcagna et Giotto ; ce qui mine cette idee 
qu'U ne s’arretait pas dans les musees. Sans doute il n’y 
faisait pas d'etemelles pauses. Y allait-il, il courait aux chefs- 
d'ceuvre. Il est vrai que, le plus souvent, il preferait un 
beau site ou peindre, et meme un plaisir de la vie. Il me fait 
I’effet d'un Deodat de Severac. Ce dernier adorait les dessins 
d'Ingres. Pourtant avec moi a Montauban il ne voulut aller 
au mus 4 e; il preferait regarder couler le Tam qui ressemble 
au Tibre ou parler des merites d’un lievre. Corot, je Timagine 
ainsi, bon compagnon, suivant ses reves et vivant heureux 
des plaisirs que lui donnaient ses yeux. Le voici k Florence. 
Il peint aux jardins Boboli, et ce sont d’inoubliables cypres 
sur I’horizon de la ville. En septembre il est a Venise ou il 
enlevc cette succulente ebauche : la Piazzetta de la collection 
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Thomy-Xhierry, si brillamment menee et si pret de la nature. 
En octobre, enfin, il est en Lombardie, sur les lacs. A Come, 
il note sur son cahier : « Beaux pays, beaux arbres, beaux ter- 
^ms. » On pense aox pages de la Chartreuse : « Aspect sublime 
^ gracieux que le site le plus rcnomm^ du rnonde. la baie de 
Naples ^gale et ne surpasse point. » A Isola-Bella, la premise 
orume entoure les feuillages. Sur oes lacs «tout parle d’amoyr», 
disait Stendhal. Ils parl^t de passicai les yeux de c^te Jia- 
“cnne dont le peintre a iaisse un voluptueux cj-oquis. Elle 
ne l€ retient pas. De ses amours il ne fut pas captif, Au coiv- 
'traire, qnel plaisir de se ressouvenir d^un paysage. Plus tard, 
des concerts rustiques seront evoques dans cette exquise 
^mi^e d'automne qui flotte sur ces lacs lombards. De ce 
voyage date rm nouveau Corot. Cette vapeur ensoldUldc, 
^ niouvements des nues, ces eaux aupr^ de qud va rest-er 
son reve, il vit en 1834, cette poesie, mais il n’en est pas la 
^ncore dans la realisation. Voyez les admirables vues de 
Voiterra ; quelle solide construction; ce sont des Je9ons que 
'Corot n^'Qubliera jamais tout a fait; eiUes le ^uv^pnt -plus 
^td a une epoque ou le gout des iuttjmces fiuidcs et limppsa- 
®rables a quelquefois tourn^ a la mc^aotcmie. Voyfn? 
^OTes poses, ces terrains construits, ces msiscffls tenant 
®olidement au sol. Corot n’a jamais ete plus resoluement 
P^intre. Un jour dl exercera des influences diverses. Les 
^oixis heureuses sont celles que subiront ceux qui voudrujit 
®^nttnenc^ sa poesie inimitable- Celui qui a con^nu 4 qe 
^sgnihque metier des Corot de Volterra, e’est Paul C^^^Eume, 
de chauds terrains roux, desainant sohd^rnt de spn 
pinceau, des trones de puis. NuUe part Corot n'a conrttuit 
^ ® sites avec plus de puissance. Cto comptend qu'en 183.5, 
^ sou retour, il ait ecrit a tm jeune pfijntie qui partait son 
our : ji TrajvaUle* bien, la-bas ; idessinei; feime rt vrjE^i. » 














Corot atteint quarante ans, II a fait de nombreux chefs- 
d’oeuvre dans une harmonie qui est une des plus delicates 
qu’un ceil humain ait con^u. II unit la nuance et la force. 
Toujours ce qu’il peint a une grande signification. Toujours, 
dans ses toUes, vous etes etonn6 par la surete de la mise en 
page, si c’est une simple etude, par le serre de la composition 
s’il s’agit d'un tableau. Toujours Corot a quelque chose a 
nous dire dans ce domaine de la poesie et de la peinture, si 
lies qu'on ne voit leur fronti^re. Choisissait-il un motif ? 
c'est avec une intelligence pleine d'amour. Corot, peintre 
rempli de pensee, ne se laisse jamais aller a peindre 
un morceau pour un morceau : un de ceux qui peuvent 
nous donner, d’ailleurs, un magnifique plaisir. Regardez en 
face d’un Corot, le Dijeuner champitre de Manet qui con- 
tient des passages de peinture si admirables : le pain sur la 
nappe, le merveUleux chapeau de paille. Pas un coin d’une 
toile chez Corot ne donne une volupte semblable, que peut 
comprendre un peintre. Par centre, quel arrangement de 
I’ensemble. On ne peut dire, il y a ici ou la une execution 
pleine de richesse. Tout est dispose pour qu’il n’y ait pas 
de morceau. L’art de Corot est un art frangais, ou 1 ’intelli¬ 
gence est parfaite. Tout precede d’une pensee. Tout vient 
de I'inspiration, et cette inspiration trouve toujours sa tra¬ 
duction color^e. ff Fiez-vous toujours ^ I'instinct, a I'inspi- 
ration », dit-il. II n’y etait arrive qu’a force de dessiner. 

Ce passage des carnets de Corot a ete autrefois cite; il 
faut le relire pour se rendre compte des difficultes qu'avait 
eu a vaincre celui qui, maintenant, dessine, comme en se 
jouant. Il se souvient de ses debuts en Italie : « Deux hommes 
« s’arr^taient ensemble. Je les crayonnais en detail, par la 
« tete, par exemple ; ils se separaient et je n'avais fait que 
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des morceaux sur mon papier... je pris la resolution de ne 
^ plus rentrer chez moi sans un ensemble et j'essayai de 
« dessiner par masses, dessin rapide, le seul possible. Je me 

* mis a circonscrire en un din d'ceil le premier groupe venu. 

* i'en avais pris au moins le caractfere general. » II est inte- 
ressant, maintenant que Corot a parcouru une partie de sa 
<^arri^re de voir de quelles humbles difficultes il etait parti : 
Corot qui, d’un seul contour indiquera la masse d’un bois, 

qui, ensuite, d'un peu de fusain ^crase fera danser de 
l^unes deesses dans une clairiere, en sorte que dans I’expres- 
Sion du mouvement, son art depassera meme celui de Car- 
on voit avec quelle peine il avait precede. II est un 
&onie naturel; mais que de reflexions pour atteindre la. 
■Enfin ce qu'on admire chez Corot, e’est sa constante apph- 
^^tion. Il retravaille sur le meme sujet: « Les corps en general 
« bien r^guliers demandent beaucoup de rectitude... je vois 

* aussi combien il faut etre severe d'apres nature et ne pas 

* se contenter de croquis faits sur nature a la hate. Combien 

* de fois j'ai regrette en regardant mes dessins de n’avoir 
” Gu le courage d'y passer une demi-heure de plus. » 

dit aussi: « Jamais on n'etudie assez la nature.» On admire 

sa naive candeur, mais aussi son application. Le meme qui 

isait : « Fiez-vous 4. I'inspiration » dit aussi: « Vous allez 

^op vite; votre ^tude n’est pas assez dessm^e ; vous n'en 
sortirez pas. a 

□ 


con- 


1S35 a 1844, nouvelle grande periode que Corot 
^cre aux paysages fran^ais. jours a Ville-d’Avray et a 
ontainebleau. Il peint en Auvergne; le voici en Avignon. 

se bourre d’aioli, boit Chateauneuf et Tavel; surtout il 
e rouve aux bords du Rhone des motifs de la qualite de 

la^^ Pavaient s6duit en Italie, Il exprime de la nature, 
ODlesse et la purete. Voici deux vues de cette epoque : 
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celle-ci, prise dans le jardin de I’Hospice, montre des cypres 
magnifiques montant vers iin beau ciel. Dans la Vue- de 
Villeneuve les tons gris des coteaux, Teau du Rhdne, la 
matiere exquise, rappellent les premieres vues d'ltalie et la 
promenade du Poussin. Corot retrouva a Avignon son inspi¬ 
ration ou se resument ses dons les plus hauts. La sensi- 
bilite d’une ligne attaint au prodige tant un contour de 
colline est en place dans le ciel. 

A-t-on revu ces peintures, on relit avec profit cette note 
du peintre : « Je reconnais, d'apr^ I’epreuve, qu’il est tr^s 
utile de commencer par dessiner tr^ purement son tableau, 
sur une toile blanche, d’en avoir auparavant son effet ^crit 
sur du papier gris ou blanc, ensuite de faire parties par parties, 
son tableau aussi rendu que possible, du premier coup, 
afin de n’avoir que tr6s peu de choses a faire, lorsque tout 
est couvert. J’ai remarque que tout ce qui (&t fait du pre¬ 
mier coup ^ait plus franc, plus joli de forme et que Ton 
savait parfois profiter de beaucoup de hasards; tandis que 
loTsqu’on revient, on perd souvent cette teinte harmo- 
nieuse primitive. » Cette teinte harmonieuse primitive elle 
chante aussi bien dans les vues de Tivoli que dans les vues 
d'Avignon. C'est toujours la meme finesse de Toeil, et toujours 
la meme delicate operation de I'esprit. Le temps n’est pas 
encore venu ou de nombreux Corot ressembleront trop k 
d'autres Corot. 



Cependant la critique demeurait s^v^re. Que de sottises 
n'a-t-on pas ecrites sur Corot comme sur Delacroix! « 11 ne 
regarde pas la nature, il ne I’^tudie pas. » Peu lui importaient 
et souvent les refus encore au Salon, et, souvent, I’injustice 
de tant de critiques ignorants. Quelques ecrivains hasardent 
bien des louanges. Le temps n*est pas encore venu ou Th^o- 
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phile Silvestre et Baudelaire rendront a Corot d'eclatants 
hommages. II n*a encore rien vendu, sauf au due d’Orleans 
qui acheta aussi des oeuvres k Delacroix. II continue sans 
se decourager ses courses en France. Au bord du Lez, en 
Canguedoc, dit encore Moreau, il prit, une fois, un repos. 
Huit jours durant il pecha a la ligne. N'^tait-ce pas pour 
^leux 4 tudier Teau, sous un couvert de feuilles ? Au fond 
^ a toujours qu'une passion : la nature. Toutes ses pensees 
sont liees k des souvenirs de paysage. Il dit : « Lorsqu’au 
printemps je sens I’odeur des noisetiers, mon imagination 
s enfuit k Bois-Guillaume pr^s de Rouen, ou s’est passee 
^on enfance et s’enfonce dans les fourres odorants ou, jadis, 
] allais le dimanche, cueillir des morilles. » Corot avait I’Sme 
Un pecheur a la ligne ou d'un cueiUeur de champignons 
serait nouni de Theocrite. Son coeur n’^tait habite que 
P^r le souvenir de la nature : « Pour revenir k mes quinze ans 
n ai besoin que d'une poignee de feuilles... » Dans I'atelier 
nieme parfum de feuilles le poursuit et rinspire. Il repute ; 
* ^ uature est une etemelle beaute. » Aupres de son poele, 
sa petite pipe aux dents, il voit la couieur des nuages; 
ueurs piquant I’herbe de la prairie : la renoncule des 
en mars, et le colchique d'automne dans le dernier soleil, 
^^t la gelee. Il prend des toiles et les reprend, apr^s des 
01s, suivant son plaisir. A une il ajoute un detail qui dorme 
^“Ccent definitif, comme un mot sa valeur a une strophe. 
® tableau que, depuis des ann^es, il tenait retoum^ contre 

rat^^^’ fiui. Si le poete attribue aux Muses Finspi- 

H ^^^sultat de ses veUles, Corot en rend grice k la nature, 
la ^ carnet : « Apres mes excursions, j'invite 

nature a venir passer quelques jours chez moi; e'est alors 

aih ^®^^®uce ma folie ; j 'entends chanter les oiseaux; les 
et /riponner sous le vent ; je vois couler les ruisseaux 

chargees de mille reflets du ciel et de tout ce 
^ vit sur leurs bords; le soleil se couche et se leve chez moi.» 
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C'est vers 1840 qu’apparait une nouvelle manicre de 
Corot, II expose, cette annee-la, un Pay sage an soldi cou-' 
chant et un Berger antique jouant de la Flute aupres d’un 
Bois. II acheve, en 1841, une danse de bergers italiens en 
vue d'une baie napolitaine. De semblables Evocations 
deviennent de plus en plus frequentes dans son ceuvre. Loin 
des paysages d’ltalie, revit dans son coeur le regret des heures 
divines. Un reve, enrichi par le souvenir, se mele a la realite, 
II veut dire le chant interieur que lui ont laisse les saisons 
ou, jadis, il entendit, au bord de la mer et des lacs, les chants 
alternEs des bergers de Theocrite. 

L'ltalie, Corot approche de la cinquantaine; elle est 
toujours prEs de lui. Le souvenir de ses paysages occupe ses 
pensees. Peut-etre ce vieux gar9on invetere se rappelle-t-il 
quelquefois les jolies femmes que, dans sa jeunesse, il y a 
connues, et les beaux corps qu’il y a caresses. Corot dont la 
vie de sentiment est presqu’un mystEre, je le vois, certain 
soir d'hiver, aupres de son poele. Il a travaiUe tout le jour 
a peindre une nymphe se baignant dans une source qu'il 
vit jadis pres de Tivoli. Il s’est rappele sa maxime ; « C'est 
a I’atelier que Ton fait les bons tableaux. » Mais cette nymphe 
lui a rappelE des bras qu'il connut autrefois. Il sourit aussi 
en songeant aux lettres qu'il adressait alors a son ami Osmond, 
lors de son premier voyage: « Abel, ne passe jamais par Bo- 
logne; cette ville renferme de trop seduisantes sirenes. 
Je me suis laisse seduire par la plus seduisante Balarina 
de 1 ’Opera de Bologne... il m'en est reste un trEs agreable 
souvenir... » A cette cpoque aussi, ce soir, notre grand 
peintre s’en souvient, il ecrivait : « Tu me demandes des 
nouvelles des Romaines. Ce sont les plus belles femmes 
que je connaisse. Les yeux, les Epaules, les mains sont 
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^ superbes. » Et j'imagine Corot, ce soir, evoquant apres ses 
souvenirs amoureux d'Italic, ceux du temps ou il ^crivait 
la forM de Fontainebleau : « Je pars de bonne heure a la 
oret. Je rentre tard. Je cherche la nature des beaux chenes. 
3 e vais aux fetes des villages. (Ceci ne rappelle-t-il pas 
erard de Nerval et la delicieuse Sylvie !) Je saute avec 
dryades, les hamadryades de la vallee... Je ne sais com- 
^6nt faire... Je vais pour cacher mes larmes m’enfoncer 
plus profond de la foret... Je ne rencontre point de 
y belles. J'y trouve au moins la fraicheur pour calmer 
3 -rdeur qui me devore. » Que tout cela est loin, pense 
^orot. Et il songe aussi a cette jolie ouvriere, premiere chez 
® Corot, a qui il faillit vouer un plus long attacheraent. 
ni celle-la, la seule vraiment aimee, peut-etre, au point 
ses parents tremblerent, ni aucune autre... Il sut, pour 
peuiture, resister a toutes et les quitter... les jolies lilies 
Fontainebleau comme les autres. Il saura aussi ne pas 
raindre bientot la beaute de cette belle Transteverine qu’i) 
peindra, toute nue, sur un linge blanc, avec une volupte 
MOi fait penser a celle d’Ingres. Comme U se connaissait celui 
avait ecrit : « Je n’ai qu'un but dans la vie, c'est de faire 


« des 


paysages : cette ferme resolution m’empechera de 


^^^^oher serieusement. » Corot, le sensible Corot ^tait 
e en toute chose. L'ltalie, comme les chines de Fon- 
ainebleau, lui rappelait, apres un moment donne a ce 
tr I'enchantement de la nature ou il n’avait 

ve que des delices. Il ne cessait de rSver de « cette nature 
® severe ». En 1844 d’ailleurs il n'y tient plus : sa 
Italic, il veut la revoir ! 


13 


On n 


^ ^ P^s beaucoup de detail sur ce troisieme voyage de 
® j niais Ton sait qu'avec la meme jeunesse, cette 
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constante naivete, cette candeur charmante, Corot dessine. 
II travaille de nouveau a Tivoli, a Rome. II recherche le 
volume des monuments ; il les entoure de lumi^re. Son genie 
atteint a toute sa grandeur, a sa douce severity. Songez a 
cette admirable vue de la ViUa <VEste que je vois encore a 
la collection Rouart, et devant qui Degas s’est si souvent 
arrete. 

NuUe part les cypres ne baignent plus dans la lumiere ; 
on croit les sentir berces par un vent chaud du midi. Les 
maisons du village, aper^ues depuis les balustres de la viUa, 
s’etagent dans une atmosphere que Corot n'a jamais mieux 
rendue. Les Hgnes du paysage sont d’un equilibre parfait. 
Le contour lointain des monts domine, d’une belle ligne, 
la majeste de i’horizon. Corot a peint cet ensemble, avec 
cette entente des tons gris nuances d'or et de bleu, et cette 
douceur qui est la sienne et, aussi, ce jour-la, avec cette 
noblesse et ce naturel qui est le propre de la grande ecole 
fran^aise de paysage. Son genie rayonnant et pur approche 
de celui du Lorrain; mais c’est cependant la maniere de 
Corot. II touche d'un cote a la fermete ; de Tautre il exprime 
le mystere a peine naissant du soir. Cette serenite qui s’eldve 
de la terre, cette beaute des oliviers, a Theure ou les jeunes 
femmes retoument des fontaines qui coulent, au pied des 
villages, ces fumees tranquilles, cette limpidite mediterra- 
neenne, cet air rempli de souvenirs, quelle magnifique pensee ; 
mais quelle belle peinture ; quel beau chant, quel divin accent 
de couleurs. Les femmes d’Alger de Delacroix, la Villa d’Este 
de Corot, ce sont des sommets de Tart du xix® siecle. Sur les 
balustres du premier plan, un petit Italien, coiffe du pifferaro, 
est assis. Exquise figure dans la lumiere d’une fin d’apres- 
midi. Ce petit Italien est le frere de Mdibee. 
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Corot a, toute sa vie, aim^ les Eglogues de Virgile. Un grand 
vers des Bucoliques, au college de Rouen, lui parlait deja de 
la nature ; il n'en oublia jamais la douceur. II emporte un 
Virgile dans ses voyages. A I'auberge, il s’en lit quelques 
Vers. Quand il peindra les bergers de Sorrente, il se souviendra 
Tityre et de Corydon, luttant a qui dira le chant le plus 
doux. Quand il fera son magnifique Silhte, il se rappellera 
Gs vers de la V® £glogue qui ne cesseront pas d'inspirer les 
peintres. De notre temps X. K. Roussel s’en est souvenu. 
•Des Giorgiques aussi on trouve I’accent chez Corot, non des 
passages qui disent les travaux des saisons et les peines des 
aboureurs, mais des vers plus tendres : « Clairs niisseaux, 
1 irai; je garderai votre douceur secrete... » AUant au motif, 
® matin, quand la paleur de I’aube erre au bas du ciel, il se 
ressouvient des figures du poete ; il s’en redit les vers quand 
_ retoume i la nuit. A ce point de vue U est remarquable 
® voir ce que Thumanisme a apport^ de profond aux deux 
P®mtres qui surpassent leur ^poque. Cezanne, le soir, quand 
revenait du Tholonet, se retoumait pour voir la Sainte- 
ictoire; des vers innombrables du po^te revenaient a sa 
memoire. Mais Corot, il a tellement, par sa nature, subi 
mfluence virgilienne, qu’il est a peine necessaire de faire 
reinarquer la parente qu’il y a, entre beaucoup de ses tableaux 
peints vers 1850 et certains vers du poete. «L'ombre fraiche 
® la nuit avait a peine abandonne le cid... » est-ce un tableau 
Peintre ou un vers de Virgile ? Enfin, il n'y a jamais 
fausse litterature chez Corot. 11 est peintre; mais son 
nourri de mythes. Remarquons que toutes les 
ji faime se deroulent dans un beau decor de nature, 
“ aimait peut-etre ces mythes aussi bien que parce qu'ils 
1 rappelaient la nature. • 
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D'autres poetes Tont inspire. II lisait Theocrite (un des 
rares pontes qu’il possedat). Daphnis et Chloe lui ^tait aussi 
familier; ce Daphnis que Goethe aurait voulu voir iUustre 
par Poussin. Corot a peint les jeunes bergers caches 4 Tombre 
des rameaux. Enfin Andr6 Chenier Ta aussi inspire. \JAveugle 
ei les Jeunes Bergers du mus^e de Saint-L6 sort directement 
de la lecture des vers que Chenier avait d ailleurs repris de 
Virgile ; 

II enchainait de tout les sentences jicondes... 

UAveugle de Corot est aussi parfait que celui de Chenier. 
Quand on connait cette admirable toile, on lit. avec interet 
cette lettre de Corot a son neveu ; « J’ai fait hier un oubli; 
j'avais I'intention de te demander ton petit volume d’Andre 
Chenier. Tu seras bien aimable a ta premiere sortie de le 
donner 4 ta maman. Je le prendrai chez elle. Seras-tu de 
notre sortie, dimanche ? Nous pourrons aussi nous regaler 
de quelque promenade dans les bois que nous aimons tant, » 
Ainsi, quand Corot songeait 4 relire les vers qui allaient lui 
inspirer son a Aveugle et les Bergers », il n’oubliait pas I'odeur 
des bois, les clairieres et les rochers, converts de mousses. 
Jamais, un autre grand artiste de 1830, dans ce decor des 
lorets, n’eut peint VAveugle. Corot, genie spontane, savait 
composer comme il savait sentir. On ne se lasse pas d'admirer 
ces arbres magnifiquement dessines, le poids des branches, 
les ombres d’ou eUes sortent et cette clairiere qui ecoute, 
tout enchainee 4 la voix d’Hom^re, I’ordonnance du chant 
inspire. Les jeunes bergers, aux attitudes temoignant d’un 
etonnement admirable, les corps bien etudies, tout est en 
place dans cette composition, a coup sur une des plus belles 
de Corot. Elle I'apparente directement 4 Poussin; il a su 
dire, dans une matiere toute picturale, la beaute des fables 
antiques. La toile de Saint-L6 est caracteristique d'une des 
formes les plus hautes du talent de Corot. 
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Si je me suis volontairement arrete sur cette toile, c'est 
qu elle contient un resume de Tart de composition de Corot. 
Le peintre se doutait-il, lui-meme, de ce que son art avait de 
iraditionnel ? Corot ^tait fier parfois, croyant ne rien devoir 
^ personne. Un jour, parlant de Delacroix, il dit: « Delacroix, 
« malgre son independance, vivait quelque peu de formules 
« apprises chez Gericault ou ailleurs. Pour moi, personne ne 
m'a rien enseign^,»Quand on est livr 4 &. soi-meme, en face 
“ de la nature, on se tire d’affaire comme on peut, et natu- 
® rellement on se compose une maniere a soi. » Corot ne sem- 
Wait done pas se douter de ce qu'il devait, lui-meme, aux 
i69ons de Poussin, Cette le^on on la retrouve aussi bien 
dans le Silene que dans Diane surprise par Action. II y a 
doute les notes des carnets ou le peintre semble nous 
dire qu'il ne doit rien de son talent qu’a la nature ; mais il y a 
^uvre. Entre la maniere des oeuvres d’Italic, claire et doree, 
les sites indecis de Mortefontaine, on trouve cette matiere 
Pms purement classique. Mettons dans cette famille VAgar 
ajis le Disert, le Saint Jirtme, le Dimocrite (peint en 1841). 
Propositions fortes et majestueuses ou la science du peintre 
Ku ^ grand que dans le reste de I'ceuvre de Corot. 

lies sentent trop I'atelier, diront ceux qui n’aiment que 
PS Corot d'ltalie; elles manquent de fluidity, diront ceux 
A seduits par la maniere plus brumeuse de Corot, 

j^irons-les pour les esprit de construction, pour cet equi¬ 
ne oiu tant de dons varies se resserrent. Nous arrivons a 
dne autre conception de ses paysages ou plutot a une ^vo- 
ution de son art. 



Un 

1’ f r compose vers 1842 et peint enti^rement i 

Co 5 ^^Pnce d^ja la maniere plus indecise des futures 
positions de Corot. Les Amours dans la prairie jouant sur 
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la bordure des bois sont peints comme tout le site, avec une 
moUesse caressante que Ton pourrait croire avoir et^ inspiree 
par Corr^ge. Ce ne serait pas etoimant. Corot qui croyait 
tout devoir i Tetude du motif, tenait dans ses carnets une 
liste des maitres. On y trouve le nom de Corr^ge. Lc Bain 
du Berger (1848) est une des oeuvres les plus representatives 
du peintre entre la maniere austere de VAveugle et la grace 
fondue des sites ou bientot joueront les Nymphes. Ce vaUon 
creuse dans les arbres, cette brume a peine devinee, cet 
equilibre entre les formes et les nuances, cette moUesse ^ 
peine accentuee, annonce ime periode ou le peintre, sans 
etre encore captif d’une nouvelle formule, va donner des 
oeuvres impregn^es d’un nouvel accent. Peut-etre le gout 
de la musique qui se d6veloppe chez Corot n'est-il pas Stranger 
^ cette fa^on d’interpreter le motif ? II fut trds assidu k 
ecouter des oeuvres de Gliick. Nous I’avons vu transposant 
des iddes de po^te; maintenant il rend des sentiments issus 
de son amour de la musique, de la po^sie, et de la nature. 
Quelquefois il fera regretter la solide matidre de VAveugle, 
VAgar dans le Ddsert, et la dense mati^re des tableaux de 
Volterra ; et surtout la Villa d*Este. 

Nous venons de voir se former une maniere qui sera surtout 
abondante vers i860. Les Eglogues, les Danses des Bergers 
deviendront de plus en plus nombreuses. Ce seront ses tra- 
vaux d'hiver. L'et6 notre ing^nu qui approche de la soixan- 
taine veut toujours presser la nature sur son coeur. ficoutez- 
le : « Il faut ailer aux champs, non pas aux tableaux. J'ai 
besoin de branches naturelles. Je veux savoir comment les 
branches des saules se tierment dans I'air. »Il repute sa devise : 
« La nature c'est une ^temelle beaute. » Cet amour de I’etude 
directe qui ne Tabandonne jamais, maintient chez lui la 
sensibility nuancee et delicieuse que Ton ne cesse de voir 
dans ses toiles. Il n’y a rien d'absolument precon^u chez 
Corot. Un jour de printemps, quand s’exhale dans les prairies 
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odeur des saules en fleur, si penetrante qu’elle est un des 
Plaisirs les plus doux de la campagne, au bruit renaissant 
des abeilles, Corot conceit de nouvelles oeuvres. Corot, e'est 
dne intelligente sensibilite. Sa palette a la main, en plein 
il se livre a ses recherches sur nature, comme, dans son 
3 -telier, il interprete ses souvenirs. II prend, ou il les ren¬ 
contre, ses plaisirs. 

Que de lieux ne visite-t-il pas encore! La jeune saison 
retrouve chaque annee en route celui qui ne vieilUt pas. 
^ous le voyons a Arras. 11 court la Normandie, la Bretagne. 
1850, il est k La Rochelle. 

Parmi tant de paysages ce Port de la Rochelle qu’il con- 
sid^rait, lui-meme, comme une de ses meilleures toiles, 
!^urrait ^tre une de ses oeuvres capitales peintes en France, 
evant le meme site Corot travailla plus de douze seances 
0 plus de quatre heures. Cependant le peintre a su garder 
idee qu'il avait du motif. Par le travail, toujours plus de 
cgeret^, de finesse, de vie. Le vieux port, le bassin, les tours 
sont absolument dans la lumidre. Arrivez un soir a La Rochelle, 
par une apr^s-midi de septembre. Regardez cette lumiere 
perp^tuellement remuee qui glisse, ondoie, s’agite au milieu 
® ces nuages, semblables a de la nacre en mouvement. 
ous etes emerveille par la justesse de la notation, par le 
^cl de la toile dont vous vous souvenez : e'est le ciel que 
I’omentin a si bien decrit dans Dominique. 

Apr^s La Rochelle, Corot visite le Limousin. Apres le 
luiousin, le Dauphind. Puis, e'est le P^rigord. Apres les ciels 
c France, il veut voir ceux du Nord. Il fait un voyage a 
uvers dont il admire les Rubens. Un peu plus tard il fera 
^n voyage a Londres, ou il ^tudiera les Rembrandt et les 
aude Lorrain. Ce voyage semble I'avoir amen^ a dire de 
P 'IS en plus la lumiere des aurores et des soirs, en simpUfiant 
^^oTistruction de ses paysages, en cherchant des arrange- 
ciits decoratifs plus premedites. Ce n’est pas en vain que 
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- » '-*f *V<rfr-if-V 



Corot a ^tudie Rembrandt, apres Claude ; il va faire, 
a son tour, eclore une splendeur doree dont chacun de ces 
maitres a eu, tour a tour, le sortilege. Corot va faire sortir 
de ses toiles cette vie perpetuelle des ombres et des lumieres, 
la poesie voilee du soleil, dans les vapeurs du matin et 
du soir. 


Q 

4 

Plus Corot avance dans son oeuvre plus il a le desir de 
rendre la grande poesie des aurores et des crepuscules. 11 se 
met a adorer la nature a I'heure ou sa beaute changeante 
est le plus entouree de mystere. En realite, par sa fa^on de 
sentir, Corot ^chappe a tout classement. Il s'apparente bien 
a Claude Lorrain, par son sens des grands et des nobles effets ; 
mais il voit bien aussi cette poesie avec des yeux et une 
maniere de sentir qui sont bien de son temps. Corot, c'est 
comme un Andre Chenier : les classiques, les romantiques 
I’ont reclame. On ne peut pas plus situer le poete que le 
peintre. D’ailleurs que le peintre ait exprime directement 
le motif, qu'il Tait anime de compositions, qu’il ait cherche 
a rendre une idee du paysage, plus detache de ses details, 
pour exprimer une feerie lumineuse, c’est cette extraordi¬ 
naire passion de la beaute de la nature qui explique ces mille 
aspects de son genie. Mais toujours il est fort de la sensation 
qu’il a eue : « Voyez-vous la bergere adossee a I’arbre, dit-il 
a son visiteur. Elle se retourne vivement; elle entend un 
mulot remuer dans I’herbe. » 

Ce dont Corot reve avec le plus de joie, comme il atteint 
aux portes de sa vieillesse magnifique, ce sont ses impres¬ 
sions, quand, avant I’aube, il part, la pipe a la bouche, le 
long de la riviere. Brumeux matins. Deja, s'appuyant sur 
sa perche le passeur amdne sur I'autre rive les premiers 
paysans. Dans I'ombre sont-ce des paysans ou des Dieux ? 
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Heure exquise ; seul peut la comprendre un p^cheur S. la 
double d’un poete, marchant pr^s de I'eau sur qui se 
decomposent toutes les teintes de la naissance du jour. 
^ eau ce fut desormais la grande passion de Corot, II y satis- 
son gout subtil du ton mouvant : perpetuelle menace 
pour la forme. Mais, comme il a sii bien dire le caractere de 
ces heures vaporeuses ! 

N'^tes-vous jamais aussi parti le matin en septembre ? 
® ciel s’agite faiblement; deja le pecheur pousse la barque 
de sa godille; il s’apprete a lancer le filet. S'elevant des 
Saules, montent les mines d'un ancien pent. On r^ve de 
s asseoir sous ces feuillages, d'y laisser passer cette heure et 
autres heures et d’y gouter la solitude, Un saule argente, 
ans le gris du matin, anime de sa legerete sur un fond a 
peine plus dense, la toile de Corot qui est nee d’un semblable 
^atin. Au travers des rameaux, on est sur le point d’aper- 
devoir le paysage; on I'aper^oit; les brumes remuent; les 
^cureuils se poursuivent. Tout a I'heure la campagne pourra 
ruler sous la chaleur. Ici, e’est la fraicheur ofi Ton entend 
voix des nymphes. Voila ce que Corot a peint une fois, 
et, plus souvent qu'on ne le croit, sansse repeter; 

* enrichit ce sujet de son interpretation, de ses figures qui 
symbolisent ses sentiments. Il est toujours peintre : ses tons 
^rgentes aucun peintre ne les mania avant lui et ne pourra 


les 


reprendre. 


□ 


n’est plus tel endroit qu’il cherche a rendre, mais une 
p^de pensee qui depasse le motif. Ses tableaux vont s’appeler 
et Solitude. Par une distribution des effets sombres 

lumineux et, par Tarrangement des lignes, il rend Tidee 
J^que qu’il a de la nature. Par la U est different des peintres 
Son temps; il le sera des impressionnistes. Au fond, si 








































paradoxal qu'il semble, Corot pourrait avoir eu un role dans 
revolution d'un Puvis de Chavannes. Une esquisse au fusain 
de Corot, une femme debout sous un arbre : VInspiration, 
on croirait presqu’im dessin de Puvis. Ce sont des sortes 
de Bois Sacres que peint Corot. II n'^tudie plus la nature 
directement comme dans la Villa d’Este, le Pori de La Ro¬ 
chelle ; mais il lie des sites plus subtils et plus fluides dans 
un accord de lignes quelque peu modifiees. Presque toujours 
des figures. Dans certaines de ses toiles des jeunes filles 
s’amusent a des concerts rustiques; dans d'autres, pres d’un 
lac, des enfants enlacent le tronc briUant des hetres; dans 
un autre, un berger joue de sa flute de Pan. Tous ces tableaux 
ont 6 t 6 , quelquefois, durant plusieurs ann^es, ^tudids dans 
des dessins sans cesse modifies et repris. Nous avons une 
note de Corot: « Comme on ferait un beau tableau en mettant 
un premier plan tres simple et en supprimant quelques cimes 
d’arbres. » Ce ne sont pas quelques cimes qu'il supprime, 
mais des arbres entiers ; cependant c’est, avec des modifi¬ 
cations, toujours le motif. II avait une m^moire surprenante 
des paysages et de ceux devant qui il avait travaill^. Ne dit-il 
pas un jour : « Je ferai un tableau avec une etude; mais, 
a toute rigueur, je pourrai m’en passer... Je garde dans le 
coeur et dans les yeux la copie de tous mes ouvrages. » C’est 
cette copie qu'il interpr^tait, mais avec beaucoup de fidelite. 


Sans doute on a le droit de preferer la mani^re des Vues 
de Tivoli mais cependant, au Louvre, aixetons-nous devant 
la Danse des Nymphes. La vie, 1'animation, la spirituEilit^ se 
melent. Le tendre et delicieux Corot a incorpore a la peinture 
des sentiments qu’elle n’avait pas exprimes. Ces aulnes et ces 
trembles se degagent des vapeurs de I’aube ; cette clcdriere 
ou dansent de jeunes apparitions; ces compositions des 
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owbres qui ne sont plus des ombres ; des lumi^res qui ne sent 
Pws des lumieres; ces accents qui, chez tout autre peintre, 
®®raient fades et qui existent dans un imponderable envelop- 
P^ment; e’est I’enchantement mystdrieux qui ne sort que 
^une toile de Corot. 

A regarder plus longtemps la peinture, quand on a ecoute 
® concert de la composition, on remarque que, nuUe part, 
couleur pure sortant du tube n’est employee. Le precede 
®st un mot bien lourd pour parler de Corot. Quel est-il ?.„ 
y a trente ans, ^ Rome, Corot a etudie ces arbres. II en 
dessin; puis une peinture. II n'oublia jamais ce site, 
cvit-il dans la memoire de Fartiste, il est entoure de cette 
^ biosphere a moitie imaginee, a moitie reelle que Corot 
^Jcute ^ un lieu qui lui est cher. 11 a redessine le tableau 
fusain. Notons que, vers 1853, apparaissent plus nombreux 
pro jets pr^par^s au fusain. Nous sommes loin des premiers 
^ssuis a la mine de plomb. II n*y a pas de contour dans ces 
P^ejets ; jadis, a Rome, Corot ne dessinait que par le contour. 
® ces taches naissent des branches de saules, une eau, 
es roseaux fremissants. Ayant ainsi obtenu des valeurs, 
cs reprend sur sa toile, avec des ocres, des tons rompus. 
ces dessous, il disperse des accents. De ce temps date ce 
d'un carnet de I'artiste ; « Je ne suis jamais presse 
9 -rriver au detail: les masses et le caract^re d’un tableau 
^ m interessent avant tout. Quand e’est bien etabli, alors 
jc cherche les finesses de forme et de couleur. Je reviens 
Sans cesse, sans 4tre arrets par rien et sans syst^me... » 
^ns syst^me, e'est vrai, travaille Corot. Peu a peu il pose 
de^,,leg^res qui vont devenir ces roses, ces ors tendres 
aurore, ces verts delicats, ces gris bleut^s. Il emploie, 
ons-le, rarement une couleur sans une dose de blanc. 
ciel ^ussi Th. Sylvestre ; « Le peintre fait d'abord son 
en premieres masses qui s’y detachent; il cherche 

te les combinaisons des objets refletes dans les eaux. 
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II etablit enfin ses premiers plans, de telle sorte que les objets 
paraissent 's’animer, venus tin a un du fond de la toUe. Quel- 
quefois il precede avec moins de regularite ; il poursuit en 
meme temps, avec perseverance, la forme, la couleur et le 
mouvement... et parcourt d'un oeil inquiet tons les points 
du tableau a chaque touche pour s'assurer qu'elle r^pond a 
toutes les autres. » On voit combien a cette epoque le metier 
de Corot est different de celui qu’il avait a Rome, en 1828. 
Le peintre trouva a chaque epoque de sa carriere des moyens 
picturaux correspondant a ce qu’il voulait rendre. Ce fut 
un empiriste ennemi de toute conception preetablie. Nous 
I’avons vu peindre une toile, morceau par morceau. Main- 
tenant il precede par I'ensemble. Ce n’est pas evidemment 
chez Corot que Ton pourrait apprendre, en soi, le bel art de 
la peinture. Il a recouru a des moyens tr^s divers, Entre les 
vues de Volterra et le souvenir de Castel Gandolfo et ce tableau 
divin ou flotte I’etemelle poesie du matin, le Souvenir de 
Mortefontaine, il n’y a de commun que la presence du genie. 



Il y a, reconnaissons-le, beaucoup de repetitions dans 
cette maniere poetique ou Corot s’est complu entre i860 et 
1870. Si doue pour exprimer, avec une spontaneity savoureuse, 
la beaute des tons, la just esse d’une valeur, il semble main- 
tenant dans trop de toiles s’ecarter de la belle manidre 
qu'il eut en Italie, la maniere du Pont de Nami, et de la Villa 
d’Este. Il s’eloigne trop des justes accents Studies sur le 
motif. Il est loin aussi de ce village dans le Morvan qui est 
au Louvre et ou, par un jour gris de fin d'hiver, on voit fremir 
le ble, sous les maisons. Alors, quelle solide peinture, quelle 
pate ferme, quel splendide metier de peintre. Main tenant 
il y a beaucoup de facilite dans ces effets trop identiques : 
vapeurs du matin, crepuscules, reflets des nues dans les eaux. 
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lentot les formes se perdent. Le mdtier devient rapide et 
® *^ystere du sentiment est rendu par des moyens trop evi- 
®nts. Nous sentons le proced^ de ces toiles trop rapidement 
preparees avec un jus de ton sombre, frottees bien vite de 
^eres Mchures de couleurs perdues. Certes le sentiment 
, noble; mais un simple fusain le donnerait; I’execution 
®^pporte rien. Corot fait alors penser a Carriere. Le grand 
®®Prit sans doute, mais quel mdtier appauvri; i’execution 
®st creuse. C’est du Rembrandt sans cette richesse de couleur 
P^ee et reposee, sans les dessous de la Bethsabee. La splen- 
niatiere de cent chefs-d’oeuvre d’ltalie, voila ce qui 
dans de nombreuses compositions de Corot, vers 
^ 5 * Ce d^faut apparaissait trop dans V£toile du Soir du 
^nsee de Toulouse. II est plus flagrant dans VOrphie et 
^^ydice. Les innombrables aurores a Ville-d’Avray de- 
insupportables. On pense, avec regret, a la vue de 
TorSt de Fontainebleau de 1830 ou les troncs des arbres 
si bien dessines, les terrains si bien batis. 

Co ^ i860 le succes est enfin venu. 

^nt vend et, pour adoucir I’infortune d’un camarade, 
se livrer a son inepuisable charite, il peint hativement 
^®s ebauches que se disputent les marchands. Ces toiles, on 
vu partout. La collection Chauchard a de splendides 
^ de Millet et quelques jolies series de Corot; mais aussi 

de ces ^tangs entoures de joncs, toiles secon- 
res qui ue contiennent ni une forte sensation cueillie 
^ ^^'^^nient sur nature, ni I’essence de la grande po&ie de 
R /7 vite allons revoir les vues dTtalie, le VaUon, le 

et le Morvan. Allons revoir de la peinture bien ferme 

len serree... des paysages et aussi des figures de Corot, 
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Corot a voulu dtre un paysagiste, mais rares sont ses 
oeuvres ou n’apparaisse pas la figure de I'homme. Aupres 
de cette saulaie, les faucheurs courbes lancent la lame d’acier 
dans le foin humide. Sous des rameaux pendant sur I’eau du 
lac jouent des baigneuses, a la chair blanche. Ailleurs, ce 
sont des paysans qui causent pres de la metairie, ou bien 
une ramasseuse d'herbe au bord de I’etang. Ailleurs une 
femme porte des fagots. Ainsi presque toute toile s’anime 
de figures humaines dispersees dans le paysage; a moins 
que ne se poxirsuivent de gracieuses divinites champetres, 
h la limite des coudriers. 

De la 4 peindre des figures plus importantes dans la nature, 
il n'y a qu'un pas. Corot I'a fait. La figure prend mSme quel- 
quefois un role predominant et, quelquefois, apparmt le corps 
nu d'lme il^gante deesse couchee dans I'herbe de la prairie- 
Admirons cette Bacchante, jeune femme delicieuse, moUe- 
ment allongee devant un paysage. On a pu dire qu’entre Ic 
paysage et la charmante beauts la soudure n'est pas par- 
faite, mais le corps est « d'albatre et de neige » comme eut 
dit Andr^ Chenier, mais jolis sont les bras ; les pieds d^licats. 
Je ne trouve pas que le module pose un peu trop devant le 
peintre, ainsi que I’affirme Gustave Geffroy. La chair est 
eblouissante et douce ; il y a une merveilleuse volupte, Ce 
meme Corot que nous venons de voir peindre trop de toilcs 
rapides, comme il retrouve son genie, quand il caresse cette 
nudity. Le nom de Correge revient k I'esprit; on pense aussi 
a la brune Venus de Giorgione qui repose de-meme dans 
un paysage. Dans la Vdnus au Bain sortant de moUes 
vapeurs, ce sont les m^mes qualites et aussi dans la Vdnus 
qui emprisonne VAmour. Corot fait penser a Corrdge et ^ 
Prud’hon. Quant aux modules qui posent devant lui, on ne 
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peut s'empecher de trouver, il est vrai, qu’ils sont bien de 
lepoque ou nous void arrivfe : le second Empire. La Bac¬ 
chante a peut-etre aussi posee pour Carpeaux. Seulement 
Carpeaux avec son ddicieux talent a souvent commis un 
contre-sens sculptural. Corot peint une nymphe degante 
reposant dans la campagne ou une autre rappelant I’amour; 
son art est un art de peintre. Les qualites qui commen^aient 
^ faire defaut dans les paysages, on les retrouve dans ces 
tendres et beUes figures. Jamais de valeur brutale; de la 
plenitude et des nuances. Qualites que Ton retrouve encore 
d^s la Toilette, ou un corps savoureux donne une complete 
ddectation. Le ventre petri de lumiere est cependant d’un 
®odele exquis; les seins sont d'une forme riche et pure. 
Un bras est releve sur la tete ; Tautre la soutient; les jarabes 
Sont d'un voluptueux arrangement. 



Les figures dont nous venons de parler sont de i860 a 
^870- Nous les avons choisies de prderence pour montrer 
que les faiblesses des paysages dans cette epoque sont com- 
Pensees par la perfection de ses nudites; mais toujours Corot 
^vait peint des nus. On a de lui ime Nymphe de la Seine 
'^° 37 ) endormie dans un paysage et surtout cette Odalisque 
^^maine, faite a son troisieme voyage en Italic, en 1843. 

etait une des oeuvres a laquelle tenait Corot. Le corps est 
solidement etabli; le dessin est arrete; on retrouve la trace 
® ^influence de David. Ingres ou meme Degas eussent pu 
pSner T Odalisque romaine. N’avais-je pas raison de dire que 
urot eblouit par sa diversite. 

Tout jeune, dans ce meme esprit, plein d’acuite, Corot 
*^ ait peint le portrait de la vieille bonne Fanchette qui n’avait 
P^^s voulu se regarder : « Monsieur, vous m'avez faite comme 
^ue vieille marchande de pommes... » Corot avait fait 
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bien d’autres petits portraits d’un caractere ties realiste. 
Nous avons cite ceux d'Osmond et de Clerambault. Tra- 
vaillant avec une severe apret^, il composait alors des eflfigies 
presque cruelles. Corot dessinait en ce temps-Ia de ce crayon 
dur dont il faisait des portraits de paysage. Cette implacable 
analyse dans la peinture des figures, Corot la conserva dans 
une epoque ou ses paysages furent delicatement enveloppes. 
A ce point de vue, une de ses curieuses oeuvres, c’est le por¬ 
trait de Corot, sa mere. Encore une figure que semble 
avoir peinte David. Les rides ne sont pas epargnees; la bouche, 
que Von sent ddentee, creuse des trous dans les joues. La robe 
est bleue ; le bonnet de dentelles a des rubans roses; au 
cou, un ruban violet avec une broche d'or ; les gants sont 
jaunes. Seul un David ou un Goya eut ainsi peint la decre¬ 
pitude paree d'une ancienne beaute. Voila done ce qu’est 
devenue, toujours soucieuse d’el( 5 gance, Corot, la jolie 
marchande de modes de la rue du Bac, demi^re survivante 
de tant de jeunes femmes, amies de Josephine de Beauhamais 
qui, dans la boutique celebre, etaient venues chercher les 
coiffures a la mode et les nouveautes du Directoire !... Corot 
n’avait de tendresse complete que pour la nature; d'eUe 
il ne dit jamais que la beaute. Regardez encore le portrait 
de la marine a la collection Nelaton : grosse maritome vetue 
de blanc et le voile sur la tete. Sans doute ce cote realiste ne 
dura pas dans Voeuvre du peintre. Plus tard il ne cherchera 
plus dans ses figures qu"a exprimer le charme de la vie ; 
ses modeles apparaitront alors toutes, fort jeunes, dans des 
accords de tons pleins de charme, dans des lumieres d’un 
accord discret et exquis. Il s'y prepare dans le portrait de 
jl/iie Charmois, sa niece. Il I'a representee avec son joli 
visage, ses cheveux noirs, ses petits yeux. La robe est blanche, 
contrastant avec les mitaines noires. Le bonnet est blanc, 
garni de bleu et e'est une merveille a part dans cette serie 
de portraits des neveux, des nieces, des amis du peintre. 
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fixait leur ressemblance, avec une siiicdre fiddite. L’artiste 
Voulait transmettre de definitifs souvenirs. Exccllente fagon de 
laisser de belles oeuvres, si Ton ajoute, ce qui fut constant chez 
Corot, cette application naive dans le travail de cliaque jour. 



Comment enumerer toutes les figures peintes par Corot, 
depuis sa jeunesse jusqu’a 1870 ou, dans sa vieillesse, il 
3 ; compose quelques-unes de ses plus ravissantes etudes, 
yn salt que, s’il exposait ses paysages, il conservait ses figures, 
jalousement accrochees ou meme retournees contre le mur 
dans son atelier qui n’avait d’autre meuble que ce poMe 
de fonte aupres de qui sont nes tant de chefs-d’oeuvre. La 
rcsta longtemps suspendu un portrait de I’artiste par lui- 
^cnie. Il etait de 1835. C’est une belle tete du peintre attei- 
Snant a sa maturite. I^e petit bonnet de Corot abrite ses yeux 
de la vive lumidre. L'ombre enveloppe le cote gauche du 
Visage ; le menton est preeminent et massif. Grande autorite 

douceur melee dans le regard. La veste de toile est d’un 
olanc accentue. D’une main le peintre tient sa palette ; 
de I'autre, le pinceau. Cette toile est au musee des Offices. 
I^leine de finesse dans I’execution, elle a la solidity d’un 
Cenain. Dans beaucoup d'autres de ses figures, c’est a Ver 
Heer que Corot fait songer. 

Dans la derniere periode, il ne travaille plus que d'apres 
des modMes d’atelier a qui il donne la couleur qu'il veut 
^'epandre dans sa composition. A Rome il avait peint maintes 
Etudes. En 1822 il composait des paysages qu’il ne surpassa 
pas ; il 

en fut autrement de ses figures. Ici son talent fut 
un fruit d’arridre-saison tout dore par un long soleil d'au- 
tomne. Corot etait deja fort age quand il realisa ses plus belles 
figures. On sait qu’il leur donna un secret amour. « Les 
taliennes de la rue Mouffetard, dit Moreau, alternent dans 
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la pose, avec les coureuses d’atelier de Montmartre.»II ajoute: 
<t Son modele pouvait bouger, il ne le gourmandait point. 
Les habituees de I'atelier en prenaient a leur aise, telle la 
petite Daubigny devenue familiere a la longue, qui babillait, 
riait, chantait, ne tenait plus en place. Un jour que quelqu’un 
critiquait devant lui ce sans-gene : « Mais c’est justement 
cette mobilite que j’aime en elle. Moi, je ne suis pas de ces 
specialistes qui font le morceau. Mon but est d’exprimer la 
vie ; il me faut un modMe qui remue. » 

La vie, Corot voulait dans ses figures exprimer la vie, 
mais avec un art plein de transitions nuancees. Corot tra- 
vaille devant ses modeles avec une attention remplie de 
plaisirs. C'est bien le meme peintre qui a dit toutes les finesses 
de tons des oliviers de la Villa d’Este et la subtilite des soirs 
de Tivoli, Dans la moindre figure de Corot, dans la pulpe 
charmante de ces visages de jeunes femmes, on devine la 
joie qu'il a eue a les peindre. Voyez cette Femme A la 2 'oque, 
en mi-corps, tenant une mandoline. Le visage a une grandeur 
et une regularite digne d’une figure de Raphael; les mains 
sont traitdes avec une douceur de modele qui ressemble a 
une caresse. Cette figure est de 1850, annee ou le peintre 
signa le merveilleux Port de La Rochelle. De 1850 a 1874 
ou est peinte la Dame en Bleu qui est au Louvre et que Degas 
mettait si haut, quelle suite d’oeuvres exquises ! D'un modele 
assis sur une chaise, a Tatelier et regardant ^clairee de dos, 
une toile, il fait une peinture charmante. L'inspiration n'est 
pas infiniment variee, mais le metier est d’une finesse accom- 
plie. Une femme que Ton devine fort belle, quoiqu'elle soit 
dans Tombre, tient d'une main un instrument de musique; 
de I’autre, eUe s'appuie sur un chevalet. La robe est parfai- 
tement etudiee, avec ses plis bien dessines, dans un enve- 
loppement plein de douceur; les epaules grasses qui se pen- 
chent sont atteintes par la lumiere. Le chatoiement des 
ombres et des tons clairs est d'une harmonie sans defaut. 
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Les cheveux sont d’un beau noir. Si Corot a peint pour le 
plaisir de peindre, c'est dans cette etude d’interieur. Quelle 
savoureuse matiere. Admirez la blancheur de ce dos et, par 
^uels degres insensibles, I’ombre entoure ce visage devine. 
plaisirs semblables, presque toutes les etudes d’atelier 
ce temps nous en reservent. D’une tete quelquefois sans 
^ttrait, par la science des valeurs, par la disposition d’un 
^clairage plein de nuances, par une autorite douce et exquise, 
Corot a tire des merveilles. 


On a ce mot du peintre : « Je peins une poitrine de femme 
Out comme je peindrais une vulgaire boite au lait. » Est-ce 
•^^t a fait sur ? II admirait passionnement la beaute feminine 
o vieux Corot qui va au theatre, se plait au spectacle des 
allets, fr^quente autant I’Op^ra-Comique pour entendre 
J OrphSe de Gliick que pour admirer les costumes des spec- 
atrices, les splendides epaules, les bras poses au bord d’une 
^oge. La beaute feminine, il s’en defend encore, maintenant 
il a soixante et dix ans. II est vert et robuste; il sait 
Jouir de la vie comme jadis a Rome et a Tivoli, et sans 
oute, a-t-il encore plus d’une jeune maitresse ; mais la pein- 
Ure, il ne au-dessus. Jamais il n’a peint, avec plus 

^^^egresse, des tons gris et argentes : les delices qu’il a 
sputees jadis en Italic, en dressant des cypres sur un beau 
^^ol, voila qu’Ll les retrouve en promenant son pinceau fin 
des visages, sur des robes dans des interieurs. Il est 
^oins grandiosement lyrique, U est plus resolument peintre 
"^0 dans ses Aurores et ses Soirs. Dans ses figures il rap- 
Pofie et Ver Meer et Chardin. En doutez-vous ? regardez ces 
jeunes bretonnes. Une timbale bleue et brillante, une 
Poche riche et veloutee, la tete d'un enfant qui joue au 
ce sont fa^ons pour Chardin de rendre la vie, mais 
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aussi pretexte a pure peinture. Avec un plat pose, une boite 
au lait on peut exprimer des merveilles et eblouir. Ainsi 
travaillait dans son atelier, a ces etudes qu’il ne montrait 
pas, le pere Corot. II faisait maintenant de la peinture pour 
de la peinture, comme il n’en avait peut-etre pas fait sauf 
en Italic, dans sa longue vie de travail. Regardez une de ses 
plus belles toiles : La Lecture. Comme la jeune fille lit, sans 
doute attentivement, mais surtout quels delicieux rapports 
de tons ; comme la manche blanche s'enleve sur le corsage 
noir. Est-ce a cause de ces qualites, oii se revelent des 
merites de pur peintre, que Corot, peintre de figures, est 
maintenant, quelquefois, mis au-dessus de Corot paysagiste ? 
Ce sont la de puerils jeux. La Femme a la Perle, c’est un 
chef-d’oeuvre; mais le Port de la Rochelle, avec ses maisons 
rouges qui faisaient I’admiration de Renoir, mais la Villa 
d’Este! On peut aUer, a la salle des Etats, de la Danse des 
Nymphes a la Femme d la Perle. Pourquoi, par des compa- 
raisons, gater notre plaisir ? Quel est le plus parfait ? Dans 
la figure, on peut longtemps admirer les accords des bleus 
assourdis, des jaimes legers de la robe, le pur dessin de 
la figure, celui de- la bouche et la ligne des mains. Cette 
perfection pensive pleine d’un beau mystere rappelle le 
Vinci. Mieux encore, elle fait penser a Prud’hon. 



Corot a maintenant soixante-quatorze ans. Que de mondes, 
que de societes n’a-t-il pas entendu s’ccrouler autour de 
lui! Depuis longtemps sa m^re, la belle marchande de modes, 
est morte et son pere qui n'a jamais cru au talent de son fils- 
Ne crut-il pas, le jour ou Camille fut decore, que la decora¬ 
tion etait pour lui, le capitaine de la garde nationale- 
Ceperidant le tendre Camille ne cessa de I'adorer. II garda 
la maison de Ville-d’Avray, en indivision avec sa soeur. H 
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y^J'^tourna toujours travailler et passer de nombreux jours 
^ ete. Maintenant Corot a vu la guerre de 70 et I'ecroule- 
nient de Sedan. Ces evenements formidables n’atteignent 
pas le delicieux bonhomme : le peintre de la nature. En 
svoquant les berges d'une riviere a Tautoinne, il oublie les 
laideurs de la vie, et, aussi, en peignant ses adorables 
ftgures. La nuance d’un ciel, la beaute de la chair des 
emmes, voila ce qui ne pcrit pas. Si Corot n'avait evoque 
que sa douce nature, il serait un genie ou Ton ne sent pas 
’^|vre une epoque. Il est de son temps par ses figures fdmi- 
^^ines, par les costumes de ses modules, comme la Dame en 
^leu qui est v^tue comme une femme de Renoir. D’ailleurs 
^uelques visages de Corot, quelques figures de Renoir qui 

Corot, c’est ce que I’art fran^ais a produit de plus 
clicieux dans cette periode de la fin du second Empire qui 
'Continue j usque vers 1875. Corot, Renoir, Carpeau.x ont 
toute la grace feminine de leur temps. 

Corot voulut etre un paysagiste : ce fut sa premiere, sa 
smi^re ambition. Durant le siege de Paris, il peint encore 
es nymphes. L'argent qu'il gagne, il le repand de suite, 
^courir une infortune, quelle joie pour ce cceur sensible! 
pres le siege il retrouve sa nature. Il rejoint, chaque annee, 
fiddles amis, les Robault qui, a Arras, lui font une autre 
ampe ou il est heureux de vivre. Le pere Corot, comme jadis 
^ Tivoli, le soir encore chante le refrain. Il peint avec son 
T'k ^rni Dutilleux, le gendre de Robault. Il est toujours 
^omme de la contemplation. Les nuits de juillet, a la cam- 
P^^e, sont pour lui un enivrement. Il admire « les pluies 
etoiles », Il continue, avec la merae passion, a planter son 
J evalet devant le motif. Il travaille k Douai en 1871. 

scrit en s'amusant ; <f Je mets la demiere main au beffroi 
6 Douai, ceuvre splendide h. QSuvre splendide : il avait raison, 

^ P^re Corot. Allez a la collection Thomy-Thierry voir 
^®fte toile ; elle est parmi les plus beUes. Le raerveilleux vieil- 
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lard, pr^s de la mort, avail repris sa grande maniere. Le 
Beffroi de Douai vaut le Port de La Rochelle et les vues 
d^Avignon. Les maisons jaunes et grises sont a leur place. 
L’^temelle jeune lumiere joue sur les vieilles pierres. Ces 
taches des anciennes boutiques, ce tendre air desuet, ce 
geranium a une fenetre de la tour, ces toils, cette charmante 
rue de province ; c’est un vrai poeme que le peintre adresse 
encore a la lumiere. II n'a perdu aucune de ses qualites ; 
Le beau dessin, la mise en place et la fine atmosphere. Ce 
ciel qui fait corps avec les monuments resume tout Tart du 
peintre : sa finesse et son style. 

Belle fin d'une belle vie que ceile qui s’ach^ve ainsi dans 
le travail. Rien ne pent detruire I'optimisme de I'artiste. 
Sans doute sentant que la fin pent bien arxiver, Ut-il Epictete 
et Vlmitaiion. Mais le jour, nouveau labeur. Robault cite 
de lui ce mot, conserve par Moreau : « Lorsqu'on a fait deux 
ou trois Etudes mediocres, la bonne profite, sans qu’on s'en 
doute, de ce travail, en apparence sterile. » II repart encore ; 
a soixante-seize ans il peint a Fontarabie. II 6crit : « Voyez- 
vous la franchise de ces verts ? Je n’ai jamais fait cela jus- 
qu’a present. II faut qu’un ouvrier travaille jusqu’au bout. » 
Sans cesse il reflechit sur les valeurs d'un paysage, prend 
des notes sur ses carnets, travaille comme s'il avail tout a 
apprendre. Il peut dire de lui, avec un juste orgueil : « Il 
est plus facile de trouver une note originale que de perse- 
vdrer ! » Corot, lui, persevera ; il unit toujours sa science et 
‘ son intuition. Il est, jusqu'a la fin, ennemi de tout dogma- 
tisme : « Oui, je mets du blanc dans tous mes tons, dit-il, 
mais je ne le fais pas par principe. » Sa croyance a la vertu 
de b instinct est admirable; mais ne peut T avoir que celui 
qui a bien etudie et qui est, en tout, raisonnable. 

La fin du grand peintre fut digne de sa vie. Sur son 
lit, il peint encore. Citons ce mot rapporte par Moreau ’ 
« Il me semble que je n'ai jamais su faire un ciel. Ce que 
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] ai devant moi est bien plus rose, profond, transparent! 
Ah ! que je voudrais vous montrer ces immenses horizons! » 
Rappelons-nous Corot, commis drapier : rue Saint-Honor^ ; 
d peignait des paysages ; il en peignit jusqu’a soixante-dix- 
huit ans. Corot, ^ Paris, adorateur de Virgile et de Gliick, 
c’etait un paysan. II mangeait, chaque matin, de la soupe 
a son reveil. Ce jour-la, nous conte son excellent biographe, 
il dit : s C'est inutile aujourd'hui : le Pere Corot d^jeune la- 
haut ». Le bonhomme trouva la mort naturelle. Peut-etre 
lui sourit-il, comme il avait souri a la nature. II avait su 
d^licieusement vivre. Tous les plaisirs doivent s’achever. 
Quelle sagesse dans cette longue vie ! Corot mounit en 1875. 

S 

Pour bien comprendre la grandeur de Tceuvre de Corot, 
^Uons au Louvre une demi^re fois. Regardons le Jardin 
et le Pont de Narni qui est une de ses plus belles toiles. 
Entre toutes les manieres du peintre celle-ci n’est-elle pas 
une des plus parfaites ? Le tableau, c^est la sortie de la 
Valine, la grande plaine toute bleue. Un autre peintre aurait 
ureus 4 une perspective : d'ou menace de trous. Chez Corot, 
lu pate enchantee relie toutes les parties de I'horizon. Il n'y 
^ pas de cassure dans I'harmonie. Cette composition va, 
premiers plans aux demiers, sans qu'on souffre des 
^loignements successifs. Corot n’a jamais realisd plus riche 
uiati^re. EUe est fine et solide. Cezanne semble Tavoir ^tu- 
^iee. Mais void le Vallon, de la collection Thomy-Thieny* 
Admirons cette combe ou Ton sent la souplesse de Therbe, 
’a duret^ de la terre et, plus loin, ce chef-d’ceuvre de la 
■'^eillesse, le Beffroi de Douai. AUons voir encore danser les 
^ympkes a I’aurore; admirons le regard, I’ovale du visage, 
ies mains de la Dame d la Perle. Ailleurs, contemplons le 
Souvenir de Mortefontaine, et, non, loin la Dame en Bleu, 
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appuyee, pensive, sur le vemis noir du piano, avec ses bras 
delicats, sa robe dont les plis et la couleur sont des mer- 
veilles. Regardons encore. Une ceuvre aussi diverse suffirait 
a la gloire d'un homme. Ce n’en est qu'une partie. II y a 
des manures qui ne sont pas representees an Louvre; par 
exemple, ces compositions de 1830 ou le peintre, dans ses 
scenes antiques, rejoint Poussin et je songe aussi a ce Cava¬ 
lier sur une Route montante qui ressemble a un primitif 
italien et enfin a ce divin Concert qui rappelle le Correge. 

Quand on a fait cette promenade dans 1'oeuvre du peintre, 
passant d’une toile de 1822 a une de 1875, ce qui frappe le 
plus c’est la qualite de la grandeur sereine qui anirae I’ceuvre. 
EUe est partout. On trouve une confirmation de cette serenite 
dans les lignes que Delacroix a ecrites sur le paysagiste. 
II faut remarquer que deux grands lyriques aussi differents 
n'etaient pas faits d’abord pour se comprendre : ils ne s’ad- 
mir^rent qu’assez tard. Le passage de Delacroix est a relire ; 
il montre son intelligence, il met en lumiere I’esprit de Corot: 
« Son grand bapteme du Christ (de Saint-Nicolas-dU’Char- 
donet) est plein de beautes na'ives, ses arbres sont superbes. 
Je lui ai parle de I’arbre que j’ai a faire dans Orphee. 11 
me dit d’aller un peu plus devant moi et en me livrant 
a ce qui viendrait (confirmation de la confiance de Corot 
en I'inspiration), C’est ainsi qu'il fait la plupart du temps. 
Il n'admet pas qu'on puisse faire beau en se donnant des 
peines infinies. Titien, Raphael, Rubens ont fait facilement. 
Nonobstant cette facilite il y a toutefois un travail indis¬ 
pensable. Corot creuse beaucoup sur un objet. » Puisque 
nous voyons le sentiment de Delacroi.x sur Corot, notons 
que, de plus en plus, Corot I’a admire. Souvent il a dit a ses 
intimes : « C'est un fameux homme. » 
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«■ 

Ce qui fait la beaute d'un tableau de Corot, c’est sa com’- 
position. « II y a, chez lui, ecrivait Baudelaire en 1859, une 
|nfaillible rigueur d'harmonie et un profond sentiment de 
Construction. Sa couleur n’apparait trop douce et sa lumiere 
crepusculaire que, par contraste, avec les peintures criardes 
I’entourent. » Ce n'etait d’ailleurs pas la premiere fois 
Baudelaire louait la composition coloree de Corot. « Corot 
^ompose parfaitement bien. Ainsi, dans Homere ei les 
^^^gers rien n"est inutile ; n’est a retrancher; pas meme 
cs deux petites figures causant dans le sentier. Les trois 
Pctits bergers avec leur chien sont ravissants, comme les 
^outs d’excellents bas-reliefs qu'on retrouve dans certains 
piedestaux.., » Or, cette composition que Baudelaire jugeait 
cxcellente, on la retrouve dans toutes les to lies. Void par 
^-'^emple le Pont de Ltmay (1872). Tachez d'enlever a gauche 
es peupliers avec leurs ombres qui raettent en lumiere 
outes les valeurs de droite ou de detacher les ilots des 
^^ules, le moulin, et, de Tautre cote, ce village ou la jeune 
^mide fait scintiUer la rosee des toits, et, de cette matiere 
^ 9 -ns durete ou le matin s'epanouit, la douceur du del. Mer- 
'^cilleux po^me, peinture subtile, nuancee ou la forme est 
jouleur. Renoir a puise la ses lemons. C'est parmi les nova- 
curs un de ceux qui ont le mieux compris ces toiles ou la 
iumi^re nait, se renouvelle perpetuellement. Le Pont de 
c’est une ode au soleil qui renait, a la tendresse des 
Latins, au bel ete sur la terre. Aussi Renoir peut-il dire 
cn regardant un paysage : « II n’y a que Lorrain, Corot et 
czanne qui auraient pu le peindre. » Corot a atteint ce 
Pcint parfait d’equilibre ou la tradition ouvre la porte aux 
^cvateurs, oii les novateurs trouvent des raisons d’un ordre 
^ 9 -ssique, Mais quel delicieux classicisme ! 

Cette maniere de composer et cette po^sie aussi, c'est par 
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quoi Corot a difiere des paysagistes de Barbizon. Pour Rous¬ 
seau il n’y a pas de mythologie. C’est une sorte de Ruisdael 
dll XIX® siecle. II peint les grands mouvements de 1'atmos¬ 
phere, les montagnes apres, la foret denudee en hiver et, 
aussi, en automne, les chines dor^s par les geldes de novembre. 
II dit la mare sous un del orageux. Comparez sa route 
dans la foret de Fontainebleau avec celle de Corot. Le temps 
est charge et sombre; soudain s'iUumine un del dont la 
lumidre presque dramatique eclate sur une clairi^re mouiUee, 
tandis que tourbillonnent les demi^res feuilles. Rousseau 
c’est, enfin, purement un homme du xix® si^cle, un meditatif 
seul devant la nature qui voit la terre sans dieux, qui sent 
rdtemel ^coulement des choses. Dans sa peinture tout nait 
et tout meurt. II y a un pantheisme puissant dans son art. 
II aime le silence des bois, les landes tristes ou, pres des 
mar^cages, pacagent les boeufs. Sous ces chenes etemels aux 
branches si bien construites, on sent que notre vie humaine 
est passag^re. Quelle difference entre Corot et Millet. Le pre¬ 
mier a peint de deiicieuses eglogues, le second de sombres buco- 
Uques. Corot ne s’interesse qu'en passant aux travaux des 
paysans. II est certain qu’il n'a pas vu, quand octobre finit, la 
magnificence de la terre retoum^e par les nouveaux labours, ni 
les grands gestes du semeur qui, du matin au soir, compte, 
k pas raesures, son champ et lance le grain, de son poing 
ouvert. Le paysan de Millet rentre ensuite chez lui; il mange 
sa soupe au coin de son feu, avec sa femme et ses enfants. 
Ses moindres gestes sont humbles et sacr^s. Quand Corot 
peint une ^glise, c’est une ^glise dans la lumiere, entouree 
de beaux arbres. Voyez une eglise en pierre de Millet; on 
songe k ceux qui y ont 6te baptises, k ceux pour qui a retenti 
le « Dies irae » et qui reposent aupr^s. QueUe gravity ! Chez 
Millet I'homme gagne son' pain a la sueur de son front; 
le bucheron a la hache k la main ; le paysan lutte contre la 
terre, contre la mort. Ses figures sombres, peintes avec 
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noir et de Tor, sont plus hautes que nature. Millet 
®st un r^aJiste et un romantique ; il fait penser, ce grand Nof- 
^^d, a ce grand normand d’Aurevilly. Et Courbet ? Ses 
^rbres, quand on les compare a ceux de Corot, semblent 
h. la truelle. Une ombre lourde et glacee coule sous le 
|ranit ou glisse le torrent. Jamais ne s'y baignent les Deesses. 
Sous ces arbres pesants, rendus dans une peinture superbe, 
un nu se montre, c'est le corps soUdement rable d’une cor- 
Pulente paysanne. 

M. Paul Jamot a publie une forte etude ou il marque la 
^ff^rence entre Corot et les paysagistes de 1830. « Corot, 
n’a jamais cess^ de croire qu’un des plus beaux themes 
ofierts a un peintre ^tait de composer un accord des arbres, 
06 la couleur du ciel et des jeux de la lumiere, avec une po^- 
‘ique I^gende ou simplement avec de gracieuses figures dan- 
santes ou m^ditantes. » M. Jamot montre aussi fort bien la 
parents qui unit Corot a Poussin, a Claude Lorrain. Comme 
il sut assembler des paysages et des figures. 

Faut'il egaler Corot a Poussin ? Non, car Corot n'a pas 
Cette r^guliere grandeur, cette riche substance picturale, 
^tonnant metier puis6 aux bonnes sources, chez Raphael 
chez Titien. Poussin connaissait tous les secrets de Tex^- 


cution; il s'appuyait sur une science qu’aucun peintre n'a 
au xixe sidcle. Corot a eu le priviMge (mais aussi quel 
dangereux privilege !) d'apprendre seul, devant la nature; 
P^s d’apporter dans son atelier le butin cueilli et d'en 
a sa fa9on, des tableaux. Il a connu la solitude 
grands lyriques du xix« siecle. Il est vrai qu’il y puisa 
bonheur. Faut-il comparer Corot a Claude ? Le genie 
du Lorrain, tel que le rdvMent ses peintures et ses extraor- 
dinaires dessins, c'est I'incomparable point de perfection, 
^imee par le g 4 nie, ou a atteint I'art du paysage fran9ais. 
oussin et Lorrain sont comme des dieux s’ils peignaient. 
^ Corot n'a pas peint comme un Dieu, il le fit comme un 
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mortel sou vent inspire par les dieux. II a dit riiarmonie 
de la nature ; il a augmente la poesie dont se consolent les 
jours des hommes. Son concert ou des jeunes filles jouent 
dans un bois sur des instruments de musique me fait 
comprendre qu’il ait adore Mozart. Et cependant ce musi- 
cien de la couleur, ce poete est plus grand encore d'avoir ete 
un vrai peintre : d’etre I’egal de Ver Meer et de Chardin. 

Faire songer a Poussin, au Lorrain, a Ver Meer, a Theo- 
crite, a Virgile, a Gluck, a Mozart, quel est, sauf Delacroix 
(qui rappelle Rubens, Veronese, Shakespeare, Dante, Byron), 
le peintre du xix® siecle qui puisse faire songer a tant de 
genies. Ce qu'il y a de curieux c’est que Corot qui n'avait 
rien d'un intellectuel y arrive par un art tout direct, mais 
qui exprime la nature, son mystere et sa lumiere. Comme il 
fut naturel! Les Muses Ten ont recompense, Elies ont donne 
un prix etemel a son ingenuite ! 

Avais-je tort ou raison de le comparer a La Fontaine ? 
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ILE ET PONT S^ BARTOLOMEO 

Sail Bartoiomeo Bridge and Isiayid. Isoia € ponte di San Bartolomeo. 
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liJtterirtucii ans Mur, 


Contadiiie di Ahtr, 
Campcsinas de Mur. 
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Effetto del mattino, 
Efecto dc madritgada^ 





































Girl at her dressiftg-hible. 
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JKUNE FEMME A LA ROBE ROSE 

Young woman in a pink dress, Dontiina coUa veste rosea. 

Junge Frau mit dem Rosakieid. Jovcn de traje tosado. 
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The boatman and the peasant woman. 
Schiffer und Baueri$t. 


ll barcamlo e la contadina. 
El barquero r campesina. 
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La donna coiia perla. 
La miijer de la perla. 
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Tlje Studio* 
Das Atelier, 
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El Estudio. 
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Head of an Halian GtrL 
Kopf eincr jungcn itaiicnerhr. 


(lapo di umt gioyine Itatiana* 
Cabe^a de joven Itaiiana. 
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LA DAME EN BLEU 


The blue Lady, 

Die Dame in Blau, 
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La m turchino. 

La senora de traje a:^uL 
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LE TRAVAIL DU MfiTAL 

par Henri Clouzot 

LA PEINTURE.. _ par T.-L- Klikqsor 

L'ARCmTECTURE. par H.-M. Magkb. 

LA DECORATION THEATRALE 

par L. Moussinao 

LES DECORATEURS DU LIVRE 

par Ch. Saunibr if^ 
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L<A SCULPTURE. par Robert Rey 

LA MODE.. par RsNi^ Bizet 

LA CERAIVHQUE ET LA VERRERIE 
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